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Gramatica de la otredad

¢ Como dices en wolof la palabra “frontera” y la palabra “patria’?
¢/Se utilizara la palabra “tribu” como semantica de auto-identificacion?
¢ Y en soninké? ;Coémo le llamas al “abandono estatal”?

Si quiero decir en bereber,
por ejemplo “yo soy descendiente de cimarronas africanas”,
/Se organiza la frase sintacticamente en este orden?
¢ Existira un sustantivo para designar el género femenino “cimarrona’?

¢ Como se conjugan en bambara
los verbos que connoten la esperanza de la utopia?
/qué adjetivos le encajan a la palabra “ensofiacion’?
Si te tienes que despedir, jes la palabra “adiés” un sustantivo?

¢ Como se pronuncia en yoruba la palabra “didspora’?
(Hay que juntar o abrir los labios para pronunciarla? ;Duelen?
[qué pronombres usas para el [que espera a la otra orilla del mar y para el que jamds regresaj?

Cuando sefialas [hacia alld, en direccion a la Madre Patria, al Afvica uterina]
[qué adverbio escoges en lengua Bantu?

;Lo sabes hermana y hermano malungo? ;Lo sabes?

/Sabes como se traduce la palabra “Libertad”?

Ashanti Dinah Orozo
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Introduccion

(Por qué hablar de feminismos? ;Cudndo se cuestiond la retorica inclusiva del nosotros
occidental? ;Qué causas provocaron el nacimiento de un feminismo negro? Todos estos
interrogantes encuentran su solucion en las bases teoricas, politicas e ideoldgicas del feminismo
hegemonico occidental pues hoy por hoy es considerado como una forma de neocolonizacidn.
Si bien sus aportes fueron indispensables para producir un cambio respecto al pensamiento de
lo femenino, que mas adelante se tradujo en una reivindicacion de los derechos de la mujer, su
participacion en la vida publica y la abolicion del sistema patriarcal de represidn, su principal
desacierto radicé en la universalizacion del sujeto politico de su representacién. El término
mujer 0 mujeres como sujeto politico de su representacion es una falacia; segin Michel Foucault
el sistema juridico crea y legitima a su propio sujeto de representacion. En este sentido, este
feminismo fue constituido con una base excluyente, sus politicas, ideologias e intereses
homogéneos bajo el término de una identidad comun, marginaban factores de tipo racial,
étnico, geografico, politico, econdmico, social y cultural que son constituyentes de la identidad;
universalizé la experiencia de ser mujer y determind el caracter universal del patriarcado. Este
movimiento esbozado por mujeres ilustradas de raza blanca, religidon cristiano-catolica,
preferencia heterosexual y clase media se apropid de la Historia asi como de la definicion de
opresion anulando las historias particulares y legitimando el feminismo occidental.

Bajo esas condiciones en la década de los setenta surge el feminismo negro en Estados Unidos,
como una reivindicacion politica de reconocimiento frente al oscurecimiento, ocultacion y
negacion del pensamiento feminista hegemonico. Su origen estuvo marcado por movimientos
sociales convulsivos como el sufragismo, la lucha por los Derechos civiles y la aboliciéon de la
esclavitud. Desde sus comienzos las feministas negras fueron lucidas a la hora de posicionarse,
y fuertes a la hora de establecer alianzas: con los hombres de su propia raza en las antiguas
comunidades de esclavizados, con las mujeres blancas en la lucha por el sufragio femenino vy,
sobre todo, con todas las mujeres negras cuando el racismo contaminé el movimiento sufragista
estadounidense y cuando la emancipacidon incorpord las diferencias de género a las
comunidades negras; situaciones que evidencian lo que desde los feminismos poscoloniales de
ha denominado como interseccionalidad, base genealdgica del movimiento feminista negro.

Sin embargo, los bosquejos de este movimiento se remontan a finales del siglo XIX. Sin lugar
a dudas, Sojourner Truth con su discurso ;jAcaso no soy una mujer? en la Convencion de los
Derechos de la Mujer en Akron de 1852 sent6 las bases de lo que seria el pensamiento feminista
negro. A diferencia del feminismo hegemonico occidental que tiene su momento fundacional
en la Ilustracidén y reproduce la racionalidad del pensamiento ilustrado, el feminismo negro
surge en un contexto esclavista. Por otra parte, el movimiento sufragista estaba impregnado de
racismo, lo cual no solo abri®6 una brecha insalvable en el feminismo norteamericano
(feminismo blanco versus feminismo negro) sino que se convertiria en un instrumento (mas) en
el proceso de objetivacion de la mujer negra. El primer club de mujeres negras se organizo en
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respuesta a la desenfrenada ola de linchamientos y al abuso sexual indiscriminado del que eran
objeto. Ida Wells fue una de sus fundadoras; tanto ella como Anna Julia Cooper —otra
socidloga afroamericana— desde posiciones sociales diferentes, se inspiraron conscientemente
en sus experiencias vitales como mujeres afroamericanas para desarrollar una conciencia
sistematica de la sociedad y de las relaciones sociales. De este modo, Wells introdujo uno de
los temas que seria central en el feminismo negro: la forma en la que la interseccion entre raza
y género construye de forma desigual la sexualidad de la poblacién blanca y de la negra.

Por su parte, Alice Walker en 1972 impartié por primera vez en el ambito universitario
americano un seminario de las realidades y experiencias de las mujeres negras, con esta accion
se nombraba y reconocia por vez primera a las mujeres afroamericanas como grupo con su
propia herencia cultural, social, politica y econémica, denominandolo feminismo negro. Este
término pretendia establecer un movimiento de todas las mujeres negras, si bien es cierto que
muchas feministas afroamericanas de finales de los setenta y comienzo de los ochenta
utilizaron dicho término como sinénimo de afroamericanas, marginalizando asi a mujeres
negras de otras partes del mundo.

En este marco ha de considerarse que el feminismo hegemonico occidental ilustrado se
desarroll6 a partir de Simone de Beauvoir y su afirmacion “No se nace mujer. Se llega a serlo”
(1945: 409), mientras que los discursos de género en el feminismo negro parten de una
negacion, exclusion e interrogante, el que retoma bell hooks de Sojourner Truth: “;Acaso no
soy una mujer?”. Esta responde de forma irdnica a las teorias feministas del género surgidas de
la tesis de Simone de Beauvoir, afirmacion que sirvid para comprender que la identidad
colectiva y personal es reconstruida socialmente de manera precaria y constante. Frente a los
gjercicios ‘constructivistas’ del feminismo blanco, el feminismo negro parte de una no-
categoria: la no-mujer; lo cual permiti6 desde la negacion hacer un ejercicio de de-construccidn:
destruir la negacion desde donde se ha excluido de la categoria de mujeres a las mujeres negras,
para avanzar, repensarse y reconstruirse desde otras categorias; formulacion que produjo un re-
conocer como estrategia de hegemonia.

Por otro lado y paralelo al surgimiento de los primeros escritos de teoria feminista negra en la
década de los ochenta se presenta la Segunda ola del feminismo. Esta vez sus ejes tedrico-politicos
se basaron, en primer lugar y bajo el lema Lo personal es politico y seguidamente el andlisis de las
causas de la opresion, en el que desempefiaria un papel fundamental el concepto de patriarcado,
reformulado por algunas autoras en términos de sistema de sexo-género. Dicho sistema fue
cuestionado por las feministas negras, puesto que regresaron al periodo de la esclavitud;
mediante un analisis de corte historicista mostraron como las mujeres negras no fueron
constituidas en la sociedad norteamericana de la misma manera que las mujeres blancas. De
ahi que estos ejes fueran contestados por parte de las feministas negras; denunciaban el propio
concepto de género, en la medida en que formaba parte del sistema de relaciones jerarquicas,
al igual que la raza. Asi pues, el trabajo realizado por Patricia Hill Collins cobr6 protagonismo,
en primera instancia por sus aportaciones al campo de la epistemologia. De igual modo, en el

11



plano tedrico redefinid el concepto de opresion en términos de interseccionalidad incorporando lo
que denomina matriz de dominacion, y adopto la teoria del punto de vista para caracterizar las bases
del pensamiento feminista negro, enfatizando la perspectiva de las mujeres negras sobre su
propia opresion. Esto generé una tension entre los cambios colectivos y las experiencias
individuales que Collins resolvié desde un doble posicionamiento: negando la posibilidad de
un punto de vista homogéneo y planteando la conformacion de un punto de vista colectivo.'

En este sentido, el innegable en avance politico e ideologico del feminismo negro y los aportes
que introdujo en la sociedad norteamericana revalorizando el paradigma del exotismo, la
sexualidad y lo primitivo que encarnaba la mujer negra. Sin embargo, en el continente africano
hablar de feminismo es polémico. Como consecuencia existe un amplio abanico de posturas en
cuanto a lo que es y deberia ser el feminismo en Africa ya que, en este continente, esta corriente
1deologica debe combinar lo estrictamente feminista con lo propiamente africano y encontrar
el equilibrio entre ambos intereses. Asi pues, las afroamericanas lideradas por la escritora Alice
Walker decidieron autodefinirse como Womanists, término que aparecio en el titulo de una obra
de Walker llamada In search of our mothers, A womanist prose (1983), y que pretendid agrupar bajo
una unica identidad cultural, politica, social y econdémica compartida a todas las
afroamericanas naciendo asi lo que se denomina como Feminismo negro. Nuevamente,
evidenciamos la universalizacion del sujeto de representacion del feminismo negro; sin
embargo, la diferencia radica en que las afroamericanas no privilegiaron sus experiencias. El
Womanism no era solo exclusivo de las mujeres negras en Norteamérica sino que también era
inclusivo con los hombres. Este movimiento, si bien incluyé a todas las mujeres
afroamericanas, paso de ignorar la realidad de las mujeres africanas a incluirlas pero sin
comprender su idiosincrasia. Por ello, estudiosas africanas lideraron movimientos de la lucha
de la mujer y decidieron encontrar otros términos que se adecuase mas al sentir y proceder de
la mujer africana, pariendo de una base critica tanto del feminismo occidental como del negro
norteamericano.

En un intento de adecuar las teorias feministas a la vision de las africanas, la critica nigeriana
literaria Chikwenge Okonjo Ogunyemi empezé a hablar de African Womanism en 1985. Esta
teoria afrocéntrica pretendio alejarse tanto del Womanism como del feminismo occidental. Para
Ogunyemi el womanism aparcd temas importantes para las africanas como la pobreza,
problemas con la familia del marido, presion de las mujeres ancianas sobre las jovenes, los
problemas de la poligamia, el integrismo religioso del islamismo, el cristianismo y otras
creencias tradicionales; también sefiala la maternidad como un asunto importante para la mujer
africana y que no ha sido tratado con relevancia en el womanism, dado que con Simone de
Beauvoir cambi6 el paradigma del destino de la mujer desde el punto de vista biologico, no
obstante, la cultura y el sistema de tradiciones juegan un papel importante, e inclusive politico,
frente a esta determinacion por parte de las mujeres africanas.

Y Cfr. Feminismos negros. Una antologia.
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Ahora bien, nos encontramos con la paradoja de la existencia de un colectivo de mujeres
africanas que rechazan el término feminista aunque no su contenido. No existe una confluencia
de planteamientos entre sus diferentes corrientes, y ademds hay un desconocimiento y/o
rechazo abierto por cualquier planteamiento calificado de feminista. En este sentido cabe
mencionar a numerosas escritoras africanas que han hecho declaraciones publicas negandose
a calificarse de feministas al referirse a si mismas o a sus obras, ya que consideran que dicho
término alude a una realidad del mundo occidental y, por lo tanto, ellas como africanas no
pueden sentirse identificadas con este concepto. Sin embargo, tanto sus ideas como su obra
estan impregnadas de reivindicaciones a favor de una transformacion social profunda que
permita nuevas posibilidades para el colectivo femenino, entre otros.

En este orden de ideas, al igual que las posturas teodricas y politicas de las feministas africanas,
los estudios literarios por parte de las mujeres, no fueron el apéndice de las corrientes
occidentales. Si bien es cierto que la critica feminista occidental ha sido clave para la toma de
conciencia de la existencia de textos escritos por mujeres africanas, la aplicacion de dichas
teorias feministas en estos textos africanos se ha puesto en cuestionamiento. Desde este punto
de vista, los estudios de género en Africa han sido un gran aporte al mundo académico y una
herramienta de comprension de sus gentes y, en particular, de las mujeres. Tradicionalmente,
las mujeres africanas tenian en la literatura oral un vehiculo de expresion mediante el cual
daban rienda suelta a su creatividad y expresion de su subjetividad desde sus diferentes lugares
de enunciacién. Sin embargo, el acceso la educaciéon formal, y sobre todo en los niveles mas
altos, provoco una contrariedad, puesto que, socialmente, suponia una forma de adaptacion al
pensamiento occidental, lo que podia conducir a desviar las metas culturales de las sociedades
africanas, ademds de ser un sistema educativo colonialista; la educacion representd un
obstaculo para que la mujer pudiera convertirse en esposa y madre. Pero poco a poco se fue
adaptando a los diversos contextos proporcionando estrategias tedrico-practicas contra
sistemas represivos tanto africanos como occidentales.

Asi pues, se fue ampliando el panorama de escritoras y escritores africanos. Los primeros
criticos de literatura africana fueron académicos europeos y americanos en los afios 1950 y
1960, quienes estudiaron dichos textos desde una perspectiva occidental y masculina. El
segundo grupo de criticos lo constituyeron africanos y caribefios los cuales, en gran medida,
mantuvieron esa misma postura. Las pocas mujeres que hacian critica literaria como Lilyan
Kesteloot, Molly Manhood y, mas tarde, Molara Ogundipe-Leslie debieron utilizar las mismas
herramientas que sus contemporaneos masculinos, es decir, ignorar a la mujer en la literatura
africana. Incluso cuando aparecieron las primeras escritoras en 1960 como Ama Ata Aidoo,
Flora Nwapa o Grace Ogot, sus obras no se consideraron objetos serios de estudio. De igual
modo, en los casos en los que la protagonista de una novela era una mujer, no se estudiaba el
tratamiento que la escritora daba a dicho personaje. En sus comienzos los personajes femeninos
eran periféricos y servian simplemente como instrumentos simbolicos que el protagonista
masculino utilizaba para solucionar sus problemas.
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En este contexto de visibilizacion de los procesos de escritura de la mujeres negras aparecen las
escritoras nigerianas como Florencia Nwanzuruahu Nkiru Nwapa, mejor conocida como Flora
Nwapa (1931-1993), quien es considerada la madre de la literatura africana moderna,;
reconocida por recrear en la literatura la vida y tradiciones de la cultura igbo desde el punto de
vista femenino. Seguidamente, Buchi Emecheta (1944) novelista y ensayista reconocida en
Africa por su estilo documentalista; escribié siempre sobre la mujer africana y sus problemas
en una sociedad dominada por hombres, y en 1979 publicé la que seria su mayor éxito: Las
delicias de la maternidad en la que reconstruye el mito de la maternidad, convirtiéndose en la
primera novelista africana que articul6 la opresion patriarcal de las sociedades africanas. Asi
mismo, se destacan Adaobi Tricia Nwaubani (1967) quien en el 2010 recibi6 el Premio
Commonwealth Writer’s al Mejor Primer Libro por su novela Que no vienen a usted por probabilidad,
también el Premio Betty Trask y fue nombrado por el Washington post como uno de los mejores
libros de 2009; también Lola Shoneyin (1974), Adaora Lily Ulasi (1932) quien ha
experimentado con el género policiaco en lengua britanica y Helen Ovbiagele (1944), entre
otras.

Ahora bien, la paradoja del feminismo negro y africano se ha redireccionado por medio de los
discursos emitidos por la nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (1977). Ella se autodefine
como una feminista africana feliz. Sus obras han reivindicado no solo a las mujeres sino a la
cultura africana tan desconocida y estereotipada en Occidente. Su discurso E! peligro de una sola
historia cuestiona la veracidad de la Historia oficial que ha marginado otras culturas; asi mismo
su ultima novela, Americanah (2013) expone las cuestiones de tipo de racial que tiene que
enfrentar el ser humano en su condicién de inmigrante, y cdmo se va construyendo la identidad.

Esta breve contextualizacidon del feminismo negro y del africano con sus disidencias y aportes
es necesario para comprender desde el factor interseccional de la presente monografia de grado
que esta suscrita al proyecto de investigacion Literatura, decolonialidad y performatividad de género
en siete autoras contempordneas y que pertenece a la linea de investigacion del Departamento de
Espafol y Literatura denominada Problemas de la literatura y la cultura hispanoamericana. Si bien
esta linea del departamento estd direccionada al ambito hispanoamericano, mi aporte, desde
mi posicion de mujer negra y siendo coherente con quien soy, es visibilizar el trabajo literario,
intelectual y poscolonial que se viene haciendo desde las fraternidades afrodidsporicas.

En mi monografia de grado el objetivo es describir, analizar y comprender el colonialismo
vigente en las sociedades poscoloniales por medio del proceso de construccion estética que ha
realizado la nigeriana y feminista Chimamanda Ngozi Adichie en Americanah; de igual forma,
esta obra pone de relieve problemdticas como la construccién de la identidad, las relaciones
sociales y raciales de poder y los estereotipos normativos del género, problemas que son
resueltos a la luz de la resignificacion de la performatividad.

Asi pues, el marco tedrico que dio las bases de esta monografia fueron los postulados de la
poética socioldgica de Mijail Bajtin en Estética de la creacion verbal (1985), los cuales dieron luz
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para entender el proceso de construccion estética de la obra estudiada. De igual modo, lo
propuesto por la filoésofa y activista norteamericana, Judith Butler, con su teoria de la
performatividad de género y la transformacién social en Deshacer el género (2006); a pesar de que
su teoria esta enfocada en los problemas de género, es posible hacer una resignificacion de tales
conceptos, a fin de que puedan ser adaptados a la comprension del fendmeno racial. Y,
finalmente, los planteamientos de Frantz Fanon, que fueron un apoyo para comprender el
problema del colonialismo y su legado. Para cumplir con los objetivos el trabajo esta
sistematizado de la siguiente manera:

El espectro de Frantz Fanon en Americanah es una suerte de introduccion al problema colonial y
las formas de blanqueamiento que el ser negro adopta en virtud de los cambios sociales en
sociedades transnacionales. Asi pues, hay una aproximacion a la situacion social y politica de
Nigeria, al igual que un estudio descriptivo de lo teorizado por Fanon en su obra Piel negra,
mascaras blancas. Todo ello con el fin de abrir el mundo novelesco y comprender cobmo operan
las estructuras sociales y raciales de poder que son modelizadas en la obra de Chimamanda
Ngozi Adiche.

Seguidamente, Americanah: ;artificio estético o tratado sociologico?, es una respuesta a un modo de
recepcion materialista de la obra en el despliegue de su avalancha critica. Carlos Battaglini
cuestiona el estatuto literario de la obra relegdndola a la importancia del tratamiento
sociolégico; sin embargo, mi postura como estudiosa de la literatura me obliga a hacer una
descripcion analitica del proceso de creacion verbal de la autora, segun los postulados
bajtinianos, en los cuales el hecho literario se erige como un fenémeno social que porta con
toda la socialidad e historicidad del momento de su modelizacion estética.

EI peligro de una sola historia: plurilingtiismo, polifonia y contextos dialégico en Americanah es el
estudio del hablante y su palabra como sujeto social e histérico en el devenir verosimil del
mundo novelado. De este modo, evidenciamos el direccionamiento del material
translingiiistico del cual esta compuesto la obra y hace patentes los mecanismos de construccién
a nivel socio-discursivos en los contextos dialdgicos por los cuales transita el héroe novelesco.
A continuaciodn, Concrecion artistica de Americanah y la atmosfera colonial, la concrecidon del mundo
novelado de acuerdo a las coordenadas espaciales y temporales de la arquitecténica novelesca
en el cronotopo, que responde a la comprension y valoracion que como lectora, es decir, como
co-relato de la totalidad artisticas, estoy obligada a hacer.

Y, por ultimo, “/Quitate de mi escalera, no me hagas oscuridad!”: reflexiones pedagogicas para un
equilibrio de las historias afrodiasporicas son una suerte de reflexiones pedagdgicas que aportan a
la reparacion la deuda historica de la poblacion afrodescendiente, negra, palenquera y raizal
del territorio colombiano. Se plantea la necesidad de un cambio en el sistema educativo para
que este sea un reflejo de su poblacion multiétnica y pluricultural. Asi pues, el area de las
humanidades y, propiamente, la literatura fungen como entes académicos reparadores que
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desinvisibilizan la alteridad negra y sus aportes a la construccion de la nacién, en este caso
desde la riqueza de la lengua y las obras literarias.

Finalmente considero que la importancia de mi monografia de grado radica en que como mujer
negra, estudiosa de la literatura y desde mi lugar de enunciacidn, estoy contribuyendo a la
dignificacion de mi ascendencia, mediante un trabajo intelectual que ha tocado mi sensibilidad.
Seguidamente, es un aporte a los estudios que desde la didspora africana se hacen para
comprender otras realidades pero que tiene puntos de encuentro con nuestras vivencias
politicas, sociales y culturales, fruto del colonialismo; ademas de ser un aporte intelectual a la
reparacion de la deuda histérica con el pueblo negro, afrodescendiente, palenquero y raizal.
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El espectro de Frantz Fanon en Americanah

(Qué esperabais, pues, cuando retirasteis la mordaza que cerraba estas bocas negras?* La
humanidad negra estd aquejada por el peligro que implicé que una sola historia haya sido
contada: les fue arrancado su pasado historico y el ser negro aparecio en la esfera social como
un objeto, un ser deshumanizado que solo serviria de fuerza de trabajo esclavizado en aras de
la modernidad. Bajo el velo de una empresa evangelizadora, el ilustre proyecto civilizatorio
europeo no fue un proyecto filantrépico ni mucho menos un aporte a la disminucién de la
ignorancia ni a la expansion de Dios; seria una negacioén hipdcrita seguir reproduciendo esta
falacia cuando no fue sino la ambicién de extender una economia con la explotacion de los
recursos naturales de Abya Yala y la esclavizacion y deshumanizacion de los pueblos
africanos.? Asi pues, en pleno siglo XXI los pueblos africanos y su didspora llevamos a cuestas
el peso del legado colonialista; sin embargo, las posturas disidentes del discurso eurocéntrico
siguen trabajando para desmontar los estereotipos que se han perpetrado como consecuencia
de las estructuras sociales de poder.

En este sentido, la literatura, en su calidad de fendmeno social y estético, ha sido una de las
formas de contar historias alternas que permiten comprender otras realidades que no son
reconocidas por la Historia oficial, de marcado corte eurocéntrico, erigiéndose, de esta forma
como una herramienta de conocimiento y reivindicaciéon de las culturas marginadas,
invisibilizadas y satanizadas por las dinamicas de poder. Frente a los fendmenos y relaciones
sociales, politicas, culturales e ideologicas, el artista posee una comprension ético-cognoscitiva
que le permite explorar distintas realidades para plasmarlas estéticamente y entrar a jugar en
las l6gicas de construccidon del imaginario social desde el ambito literario; y por tanto, adquiere
un compromiso ético-estético respecto a lo modelizado en su obra.

En este orden de ideas, y con el objetivo de deconstruir el imaginario occidental respecto de
Africa, el devenir historico y social de la poblacién negra, los estereotipos de género y raciales
de ser mujer negra, africana’ e inmigrante y la construccién de identidad en sociedades
transnacionales,’ aparece en la escena de la literatura africana moderna una de sus figuras mas

2 Frase introductoria de Jean-Paul Sartre en el prologo de Los condenados de tierra de Frantz Fanon.

3 Cfr. Aimé Césaire. Discurso sobre el colonialismo.

4 A pesar de hablar desde su condicion de género, posicion geografica y ascendencia cultural, considero
que su obra dimensiona de tal modo el factor de las relaciones raciales de poder que su compromiso
también se extiende a la diaspora africana, por cuanto hay factores comunes que le atafien.

> En primer lugar parto del concepto de identidad. Segun Judith Butler, la identidad es un proceso
constitutivo del ser humano, en tanto esta se produce por la reiteracién de determinadas practicas
sociales normativas. Por ende, la identidad no es un esencialismo ni una condicion inherente del ser
desde el momento del nacimiento: “Tener una identidad constituida en la reiteracién de los discursos
implica a su vez a estar ligada a la inestabilidad, en tanto, es producida por la interseccién de los
discursos. Ni esencialismo, ni férrea determinacion a un discurso unico. Butler ofrece resquicios
discursivos que abren la posibilidad a nuevas significaciones, capaces de ir en contra del canon de la
identidad. Este es el camino a seguir segun esta tedrica, lo que todo cambio humano trata es la
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importantes: Chimamanda Ngozi Adichie. La narrativa ngoziana y en particular su ultima
novela, Americanah (2013), vislumbra los problemas del colonialismo vigente en las estructuras
sociales, politicas e ideoldgicas de los escenarios que son trabajos en su obra, tal es el caso de
Nigeria, Estados Unidos e Inglaterra, y como se logra construir procesualmente una identidad
al margen de los estigmas sociales.

Pero, ;es valido seguir hablando de raza en el siglo XXI? A menos que la humanidad empezara
a adquirir un grado de daltonismo fenotipico, el reconocimiento racial y étnico como herencia
colonialista son factores determinantes, puesto que el cuerpo, como territorio politico, es
portador de multiples significaciones que estan ligadas a conceptos que pueden parecer
retrogrados en nuestro tiempo, tales como las dialécticas: civilizacion vs barbarie, negro vs
blanco, colonizador vs colonizado, entre otras. No obstante, el cuestionamiento y teorizacion
de temas sociales e 1deologicos referentes a la raza y la etnicidad son complejos porque es el
imaginario de la victimizacion el que prevalece frente a cuestiones sustanciales como el
racismo, la segregaciéon y los etnocidios; ya Judith Butler mencionaba que el cuerpo es un
fendbmeno social y estd expuesto a la violencia, uno de los peores rasgos de la humanidad, y
que tal vulnerabilidad del cuerpo se acrecienta bajo ciertas condiciones sociales (2006), y
sumado a ello la invisibilizacién y tendencia al control de estas realidades, inclusive en el
campo literario: “El editor lee el manuscrito y me dice: «Soy consciente de que aqui la raza es
importante, pero debemos asegurarnos de que el libro trascienda del contexto de la raza»”
(Ngozi 2013: 429).

El martiniqués Frantz Fanon teorizo6 dicha cuestion en 1952, dejando por sentada la particular
cuestion de que pertenecia irreductiblemente a su época;® no obstante, a 65 afios de su
publicacion, las cuestiones raciales y sociales de poder siguen siendo temas de discusion. El
titulo de su obra Piel negra, mdscaras blancas es una metafora que alude a las estrategias del negro
antillano para ser asimilado en la sociedad francesa. Ahora bien, a pesar que el trabajo realizado
por Fanon esta enfocado en los problemas del negro antillano, también considera que lo
expuesto puede ser encontrado en “el seno de toda raza que ha sido colonizada” (2009: 54), lo
cual es valido tanto para los Estados africanos como para Abya Yala.

Los postulados fanonianos tienen como principal enfoque el problema del lenguaje, en tanto
sistema portador de una cultura, y las relaciones sociales de poder enfocadas en lo racial como

‘subversion’ de la identidad. De este modo la identidad queda reconceptualizada, no como un ‘yo’
sustancializado, pieza inerte del lenguaje que refiere a entidades, sino como practica de significacién”
(Della Ventura Gonzales 2016: 25). Ahora bien, la globalizacién como un hecho social, politico y
economico que ha conducido a una interconexién mundial de los seres humanos, sus culturas y
practicas sociales e ideoldgicas, por lo cual el proceso identitario es permeado por esta logica, y mas
aun cuando esta implica salir del espacio nacional e instaurarse en nuevo contexto donde operan de
otro modo los aparatos ideologicos del Estado. Asi pues, la identidad se construye en un espacio
transnacional donde confluyen distintas 16gicas de organizacidn social, pero todas ellas permeadas sin
lugar a dudas por la situacién colonial.

¢ Cfr. “Leer a Fanon en el siglo XXI”. En: Piel negra, mdscaras blancas.
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herencia colonialista. Estos postulados han sido modelizados estéticamente en el producto
literario de Chimamanda Ngozi Adichie, asi pues, como expresdé Stuart Hall, “el efecto
espectral de Fanon”’ se vislumbra en Americanah. Esta obra literaria confirma que los estudios
de Fanon no son obsoletos en el siglo XXI, por tanto sera necesario partir de un hecho
fundamental: el peso que recae en el ser negro desde la construccidon ontoldgica occidental, y
propiamente desde el problema del manejo lingiiistico, problematica manifestada en el proceso
de construccidn identitaria del héroe novelesco.

Pues bien, la obra de Chimamanda Ngozi Adichie evidencia el problema del colonialismo y su
legado, motivo pretextual contextualizado en los escenarios presentados: Lagos y Nssuka en
Nigeria, Princeton, Baltimore y New Haven en Estados Unidos y Londres en el Reino Unido.
Partamos de la situacion social y politica nigeriana que define el marco de la problematica
novelesca; la independencia y posterior descolonizacion de los Estados africanos modernos
implicod “el traspaso del poder politico a una élite politica que nacio y crecié en medio de
practicas, estructuras y valores e —invariablemente— intereses coloniales” (Emeka Akude
2007: 1), de modo que hubo una perpetuacion de dicho régimen que condujo a una mentalidad
estatica que repercutié en la politizacion de las identidades étnicas y religiosas provocando
inestabilidad y una serie de practicas politicas violentas como la guerra civil y las dictaduras
militares posteriores.

De ahi que, la consecuencia directa fuera la corrupcion estatal, pues aquellos proyectos que
harian de Nigeria un estado industrializado, se transformaron en oportunidades de
enriquecimiento personal, problematicas evidenciadas en las constantes suspensiones de fluido
de energia eléctrica al igual que el recrudecimiento de la situacion econdémica de los empleados
publicos; en consecuencia, hubo inestabilidad en las instalaciones educativas y de salud, asi
como un incremento de la tasa de desempleo.® En resumidas cuentas, la obra de Chimamanda
Ngozi Adichie modeliza un fragmento del fracaso del Estado nigeriano, situacién que obliga
al héroe novelesco a abandonar el pais con el fin de posicionarse en el mercado de las
oportunidades extranjeras. A esa sazon para los nigerianos, el extranjero, lldmese Estados
Unidos o Reino Unido, representa la posibilidad de escapar del estancamiento social y
economico del pais.

Pues bien, salir del pais o de ‘su sabana’, como lo llama Fanon, hace vigente la situacion
colonial representada en el factor fenotipico de la dialéctica negro/blanco. Tal dialéctica hace
que “En el mundo blanco, el hombre de color se [tope] con dificultades en la elaboracidn de su
esquema corporal” (Fanon 2009: 112), dificultad que lo lleva a la asimilacion de las practicas
axiologicas blancas y, por ende, a una pérdida de la identidad étnica, en vista de que todo lo
negro es deshumanizado e inferiorizado por un prejuicio de corte colonialista: “[...] el prejuicio
de color no es sino odio irracional a una raza por otra [...] como el color es el signo exterior

7 Cfr. Memorias del subsuelo. Fanon, Africa y la poética de lo real.
8 Cfr. Fracaso y colapso del Estado africano: el ejemplo de Nigeria.
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mas visible de la raza, se convierte en el criterio y en el angulo bajo el que se juzga a los hombres
sin tener en cuenta sus logros educativos o sociales” (Burns en Fanon 2009: 116). Convenimos,
tedricamente, en que la asimilacion es el proceso inicial del héroe novelesco en su nuevo
contexto de desarrollo, veamos coOmo fue tal proceso y cuales son las rupturas que establecera
al adquirir consciencia de su ser.

Partamos de un hecho fundamental dentro del movimiento de negritud: el problema del
lenguaje y la consecuente conciencia del mismo como resistencia semidtica. Gran parte de los
activistas del movimiento de negritud en los Estados africanos y la didspora en general han
usado la palabra como medio de creacidn artistica mediante el cual reivindican, performan y
se apropian del idioma del colonizador. Como afirma Audre Lorde: “Las herramientas del amo
nunca desmontan la casa del amo. Quiza nos permitan obtener una victoria pasajera siguiendo
sus reglas del juego, pero nunca nos valdran para efectuar un auténtico cambio” (Lorde en
Rodriguez 2011: s.p.); el ser negro tiende a adoptar los patrones fonéticos del otro, en este caso
del otro-blanco, para ser aceptado, condicién que si bien es resaltada por aquella alteridad
blanca, solo legitima una condicion admitida de inferioridad frente a este y, por tanto, su
reconocimiento sera una tabla de salvacidon que, aparentemente, le permite escalar a nivel
social.

Si bien la obra de Chimamanda Ngozi Adichie esta escrita en inglés, idioma legado por la
colonizacion britdnica, hay fragmentos en igbo —lengua nativa de su etnia— que cuestionan
la asimilacion lingliistica y reconocen y validan una lengua que comporta significaciones e
Imaginarios que pertenecen a su posicionamiento en la cultura; es oportuno mencionar que el
mercado moderno capitalista emplea determinadas logicas de aceptacion dentro de las cuales
el manejo imperial de su codigo es indispensable para alcanzar un lugar en tal escenario, sin
embargo, hay implicaciones éticas, estéticas y politicas en el uso del lenguaje que deben
vincularse con el compromiso autoral de rupturar los imaginarios y estereotipos sociales. En
este sentido, el idioma del amo servird para denunciar los artificios y estratagemas nefastos de su
casa.

De modo similar, el problema del lenguaje se manifiesta en la construccion de la heroina
novelesca. Si bien, la narracidon de Americanah estd motivada por el retorno a Lagos (Nigeria),
la tierra natal de Ifemelu, su estadia en los Estados Unidos fue la causa inminente del
descubrimiento racial, las rupturas performativas, las etnografias raciales de la sociedad
estadounidense y el motivo por el cual es necesario hablar de raza. Arnal Sarasa (2004)
cuestiona los postulados de la teoria de la inmigracién como proceso de integracion a una
sociedad nueva y plantea que el ser humano, en tanto ser vivo y social, esta en un proceso
constante de adaptacion a los cambios que el entorno presenta; asi pues, la performatividad® de

° La performatividad y sus adjetivos derivan de la propuesta teorica de Judith Butler que propende hacia
una transformacion social. “A partir de la ampliacion de las ideas de John Austin sobre la teoria de los
actos de habla; de la concepcion de ideologia y aparatos ideologicos de estado de Louis Althusser; de
la visidén construccionista de la sexualidad de Michel Foucault; de la teoria de la deconstruccion de
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nuestra heroina estd sustentada no solo por su proceso de adaptacién al contexto
estadounidense, sino que también forma parte de su proceso natural en el devenir verosimil del
mundo novelado. Aunque no podemos negar que el problema racial es descubierto en virtud
de este nuevo contexto.

En este sentido, ademas de la significacién que su cuerpo aporta a la otredad, su voz, el uso
fonético del idioma inglés es lo que permite hacer el rastreo de su etnicidad. De acuerdo con
Fanon “hablar es existir absolutamente para el otro [...] hablar es emplear determinada
sintaxis, poseer la morfologia de tal o cual idioma, pero es sobre todo, asumir una cultura,
soportar el peso de una civilizaciéon” (2009: 49). La voz de Ifemelu es portadora de su origen
étnico y el reconocimiento de tal ascendencia hace que obtenga un tratamiento infantil de parte
de su otredad.

Esta forma de tratamiento en el orden lingiiistico obedece a la perpetracion del tratamiento de
inferioridad con cual viven los pueblos colonizados. Franz Fanon lo llama petit-négre: “Un
blanco que se dirige a un negro se comporta exactamente como un adulto con un chiquillo, se
acercan con monadas, susurros, gracias, mimos” (p. 58), y también manifiesta que el petit-négre
expresa la idea de “Tu, quédate en tu lugar” (p. 59), dado que el colonialismo arrancé la cultura,
pasado y memoria histérica a los pueblos africanos y a su didspora, por lo tanto ‘no hay nada
que reconocer’ y el negro debe aparentar la misma ignorancia cultural. En ese orden de ideas,

Jacques Derrida; del psicoanalisis lacaniano; asi, como de los planteamientos feministas desde Simone
de Beauvoir, Judith Butler erige su teoria de la performatividad del género, en el marco del paradigma
de la politica de la deconstruccion antiesencialista” (Duque 2010: 28). En primer lugar, es necesario
partir de las resignificaciones que hace de diferentes conceptos, en primer lugar del concepto de género.
Dicha resignificacion carga con la impronta de Michel Foucault; el género ha sido entendido como la
exteriorizacion del sexo; “Butler toma de Foucault la idea de que no existe un sexo bioldgico y un
género construido, sino que lo Gnico que hay son cuerpos construidos culturalmente y no existe la
posibilidad de sexo “natural”, porque los acercamientos al sexo siempre estan mediados por la cultura
y la lengua. Con esto Butler dinamita el sistema de sexo/género, ya que no habria forma de distinguir
entre sexo y género; ambos serian un continuo” (Nazareno 2015: s.p.). De ahi que no deban existir
categorias normativas para los géneros dado que estos no son ni verdaderos ni falsos, solo son ‘efectos
de verdad’ de un discurso de identidad primaria. Sin embargo, el género viene a ser una actuacion:
“Considerar al género como una forma de hacer, una actividad incesante performada, en parte, sin
saberlo y sin la propia voluntad, no implica que sea una actividad automadtica o mecanica. Por el
contrario, es una practica de improvisacioén en un escenario constrictivo. Ademas, el género propio no
se «hace» en soledad. Siempre-se estd «haciendo» con o para otro, aunque el otro sea sélo imaginario
(Butler 2006: 13). Asi pues, su resignificacion del género apunta a una construccion que el yo hace en
funcion de la alteridad y del contexto y que no necesariamente corresponde a la actuaciéon normativa
que implica su sexo biolodgico. De ahi que devenga la performatividad del género como ‘“una actuacion
reiterada y obligatoria en funcidén de normas sociales que exceden al individuo” (Butler en Nazareno
2015: 5.p.). En ese sentido, apropio el concepto de performatividad en el sentido butleriano para que este
acttie no solo en la esfera queer (para el cual fue teorizado) sino en virtud también de la construccion
identitaria del sujeto, por cuando no hay una identidad estable, preexistente y perpetua en él, sino que
se va construyendo de acuerdo a las necesidades del contexto; por ende, la performatividad serd
trabajada como una construccion que el héroe dual andrégino hace, una actuacion en funciéon de un
determinado contexto social y que permea tal proceso constitutivo de su ser y hacer en el mundo.
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nuestra heroina es consciente de la diferencia que encarna, no solo por el peso historico de lo
que su corporeidad expresa, sino por el desconocimiento del nuevo entorno; en razén a esto su
proposito serd aprender a hablar bien el idioma del colonizador asi como su idiosincrasia.

Por lo enunciado es comprensible en la dinamica colonizadora moderna, que un negro que se
exprese correctamente en el idioma del colonizador esta asumiendo el mundo del blanco
(Fanon 2009); es decir, un manejo adecuado del lenguaje es una estrategia de blanqueamiento.
Esta postura es adoptada por nuestra heroina por multiples razones, entre ellas, obtener un
empleo y no recibir un tratamiento infantil. Si bien, adoptd dicha estrategia lingtistica, con el
tiempo se percatod de la falencia de ceder a las imposiciones colonialistas:

Empez6 a sentir la mancha de una creciente vergiienza propagarse por toda ella, por darle
las gracias, por formar con las palabras de ese chico, «Habla como estadounidense», una
guirnalda que colgarse en el cuello. ;Por qué era un cumplido, un logro, hablar como una
estadounidense? Habia ganado; Cristina Tomas, la palida Cristina Tomas bajo cuya mirada
se habia encogido como un animalito derrotado, ahora le hablaria con normalidad. Habia
ganado, ciertamente, pero su triunfo estaba lleno de aire. Su fugaz victoria habia dejado en
su estela un espacio vasto y reverberante, porque habia adoptado durante demasiado
tiempo, un timbre de voz y una manera de ser que no eran los suyos (Ngozi 2013: 230).

Los compaiieros de secundaria de la heroina reproducen la idiosincrasia nigeriana de venerar
cualquier pais fuera del continente africano, a tal punto de rayar en el malinchismo: “Sentia
veneracion por quienes iban al extranjero. Cuando Kayode regres6 de un viaje a Suiza con sus
padres, Emenike se agaché para acariciarle los zapatos, diciendo: «Quiero tocarlos porque han
pisado la nieve»” (p. 91); tal comportamiento obedece a una imposicion estructural de
blanqueamiento que, en este caso, esta determinada por el conocimiento de la metropoli, en la
medida en que contribuira al alejamiento de su negrura: “El colonizado habra escapado de su
sabana en la medida en que ha hecho suyos los valores culturales de la metropoli. Serd mas
blanco en la medida en que haya rechazado su negrura, su sabana” (Fanon 2009: 50).

A pesar de ello, Ifemelu toma la decision de no usar el acento estadounidense como una ruptura
contra los estigmas imperantes. Sin embargo, cuando regresa a Lagos (Nigeria), sus amigos
esperan de ella una americanah auténtica: aunque ha cambiado aspectos de su personalidad y su
identidad ha sido permeada y performada por el medio, aun mantiene vivos los deseos de llegar
a su tierra, anhela los platos tradicionales y ser ella misma: “Al principio Lagos la agredio [...]
Y por consiguiente, tenia la vertiginosa sensacion de caer, de caer en el interior de la nueva
persona en quien se habia convertido, de caer en lo extrafio conocido” (Ngozi 2013: 489) ; sin
embargo, la percepcion que suscita en sus companeros es contradictoria: “—ij«Americanah»!
—1Ie decia Ranyinudo con frecuencia a modo de pulla. Ves las cosas como una americana. Pero
el problema es que no eres una americanah auténtica jal menos si tuvieras el acento americano,
tolerariamos tus quejas!” (p. 490).

El estigma de la adaptacion cultural recae en la heroina; si bien sali6 de su pais, no adquirio los
rasgos del blanqueamiento que impone la estructura colonialista y, que al retornar a su tierra,
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la posicionarian como superior; ruptura tanto el paradigma de adaptacion del inmigrante como
el postulado fanoniano de asimilacion y transformacion lingtistica del negro que llega de la
metropoli. Esta ruptura que obedece una consciencia critica de rebeldia frente a los procesos
normativos que, en cuanto mujer negra e inmigrante debia encarnar para ser socialmente
aceptada y, por tanto, figurar como ser, como humana.'’ Pero no todo es bienaventurado en
este proceso, puesto que por la exposicion a la metropoli empieza a configurar una
problematica interna respecto de su yo; ella se convertird en una actuaciéon que no concuerda
con sus principios, ideales y convicciones, su disposicion psico-social la conducird a dejar todo
aquello que ha erigido para sentirse plena retornando a su terrufio. De este modo, el lenguaje
es el imperativo que devela ese espectro fanoniano en la obra de Chimamanda Ngozi Adichie
y que serd fundamental en el estudio descriptivo y analitico del lenguaje que se desarrollara en
capitulos posteriores.'!

Y el ultimo aspecto por el cual percibimos el espectro fanoniano en esta obra literaria es, sin
lugar a dudas, el drama del desembarcado. La novedad de Chimamanda Ngozi Adichie es
rupturar este estigma planteando que si bien hay un drama, este carga con la impronta
performativa de una construccion ontolédgica del ser. El problema del lenguaje regresa: “Por
ahora vayamos al encuentro de los que vuelven. El «desembarcado», desde su primer contacto,
se afirma: solo responde en francés y a menudo no entiende el criollo” (Fanon 2009: 53). No
obstante, el espacio transnacional ha hecho aflorar en la heroina una conciencia que se traduce
en una resistencia o ‘cimarronaje’ lingiiistico al regresar al uso de las formas fonéticas,
morfologicas y sintacticas de su pais natal. En Nigeria es tan fuerte la impronta de lo que
significa regresar de Norteamérica que todos tiene expectativas normativas del nuevo ser y
hacer del retornado. Asi pues, la heroina novelesca es una falacia de los estigmas sociales, pues
si bien ha cambiado como fruto de la exposicion a otro contexto, el acento —como extension
corporal— sigue denotando las huellas de su africania. Por otro lado, hay quienes si detentan
tal drama y que en la novela estd representado por la existencia del Club Nigerpolitano:

La reunién del Club Nigerpolitano: un pequeiio grupo de gente bebiendo champan en vasos
de papel, junto a la piscina de una casa en Osborne State, gente elegante, derramando todos
savoir faire, cultivando cada uno una rareza de su propia cosecha [...] Ifemelu conocia a
algunos de ellos. Charl6é con Bisola y Yagazie, las dos con el pelo al natural, en trenzas
enroscadas, un halo de espirales encuadrando el rostro. Hablaron de las peluquerias de alli,
donde las peluqueras se las veian y se las deseaban para peinar el pelo al natural, como si
fuera una erupcion alienigena, como si ellas mismas no tuvieran el cabello también asi antes
de derrotarlo con sustancias quimicas [...] Eran los santificados, los retornados, que habian
vuelto con una reluciente capa de mas (Ngozi 2013: 516-517).

10 Judith Butler explica la categoria de lo Aumano. Entabla una dialéctica critica entre lo que es lo humano
y lo no-humano: “El humano se concibe de forma diferente dependiendo de su raza y la visibilidad de
su raza [...] su etnicidad y la categorizacion de dicha etnicidad. Algunos humanos son reconocidos
como menos humanos y dicha forma de reconocimiento con enmiendas no conduce a una vida viable”
(Butler 2006: 14-15).

1 Cfr. El peligro de una sola historia: polifonia, plurilingtiismo y contextos dialdgicos en Americanah.
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Sus reuniones son la muestra de un nivel de superacion y estatus sociales por haber regresado
de la metropoli. A pesar de esto, nuestra heroina disiente de aquel posicionamiento y se
pronuncia de forma critica ante el detrimento de la sociedad nigeriana:

Lagos no ha sido nunca, no serd nunca, ni ha aspirado nunca a ser como Nueva York, ni
como ningun otro lugar, dicho sea de paso. Lagos siempre ha tenido indiscutiblemente su
propia identidad, pero eso uno nunca lo sabria en una reunién del Club Nigerpolitano, un
grupo de jovenes retornados que se dan cita todas las semanas para lamentarse de las
numerosas diferencias entre Lagos y Nueva York [...]. Otros han venido con otros suefios
en los bolsillos y un afan de cambiar el pais, pero nos pasamos la vida quejandonos de
Nigeria, y aunque nuestras quejas sean legitimas, me imagino a mi misma como
observadora externa diciendo: jVuélvete por donde has venido! (p. 534-535).

Lo modelizado por la heroina responde a lo que Fanon explic6é como una mutacion
fenotipica absoluta: “Con esto queremos decir que los negros que vuelven junto a los
suyos dan la impresion de haber culminado un ciclo, de haberse afiadido algo que les
faltaba. Vuelven, literalmente, henchidos de si mismos” (2009: 50; nota al pie). Dicha
mutacion obedece a distintas 16gicas y sistemas de dominacion colonial que performan la
identidad ya sea por la asimilacion o la ruptura de las mismas, condicion ultima que
sustenta el cuerpo y axiologia de la heroina del mundo modelizado en Americanah.
Finalmente, este pequefio esbozo de corte fanoniano permite explicar, groso modo, la
situacion colonial en virtud del lugar de enunciacidn, asi como las rupturas que el sujeto
establece en su construccion ontolégica como respuesta a las imposiciones normativas de
las sociedades.
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Americanah: [artificio estético o tratado sociologico?

(Cual deberia ser el mundo novelado de una obra africana auténtica? Lo que sabemos del
continente africano es una version oscurecida, estigmatizada y marginal que dista mucho de su
realidad; todo su imaginario social y cultural se ha reducido a hambrunas, crisis humanitarias
y sociedades tribales rodeadas de animales salvajes; en razén a esto, las sociedades africanas
modernas ven en la literatura un recurso ético-estético de reivindicacioén del discurso de la
historia oficial. Durante las dos ultimas décadas del siglo XX, la literatura africana moderna
ha sido permeada por las voces de las mujeres, quienes estan de-construyendo su imagen, sus
identidades y las estructuras sociales, de tal forma que estan suscitando nuevas narrativas que
desestabilizan el discurso androcéntrico, al mismo tiempo que los paradigmas y estereotipos
occidentales respecto de ellas y su entorno. Un ejemplo contundente de ello es la nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie con su obra mas reciente, Americanah (2013).

Su nombre es referencia obligatoria para hablar de literatura africana moderna. A sus 39 afos
ha sido merecedora de varios premios de la academia norteamericana, es embajadora de una
marca de maquillaje, ha traicionado a su cultura al definirse como feminista'? y también ha
sido alabada por grandes autores como el difunto Chinua Achebe, y ;qué es lo que ha hecho?
Le ha hablado al mundo del peligro que conlleva la tnica historia que ha impuesto el
colonialismo vigente en nuestras sociedades y le ha dicho al mundo que fodxs deberiamos ser
feministas. Por lo tanto, cualquier valoracidn de su obra debe tener en cuenta su posicibn como
sujeto social y politico bajo la unidad de su responsabilidad, en primer lugar, como mujer y
escritora y, en segundo lugar, como feminista africana. No obstante, en la avalancha critica de
su ultima obra ha llamado mi atencion la valoracion de Carlos Battaglini, el bloguero de Las
palmeras mienten.

12 E] feminismo en Africa suscita grandes polémicas: “[...]existe una reticencia manifiesta de muchos
hombres y mujeres africanos hacia el feminismo puesto que, con frecuencia, éste se asocia con posturas
radicales: ‘Feminism is often equated with radical feminism and with hatred of men, penis envy, non
acceptance of African traditions, a fundamental rejection of marriage and motherhood, a favoring of
lesbian love, and an endeavour to invert the power relationship of genders’ [“A menudo se equipara el
feminismo con el feminismo radical y el odio a los hombres, envidia del pene, no aceptacién de las
tradiciones africanas, rechazo frontal del matrimonio y la maternidad, promocion del amor lesbio, y
esfuerzo por invertir las relaciones de poder entre géneros” (Traduccion propia)] (Arndt 2000: 710). El
feminismo se vive en Africa como amenazador al ser algo ajeno a sus costumbres, provocando miedo
y rechazo por el hecho de ser algo desconocido y extrafio” (Pérez Ruiz 2010: 12).
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“Mucha inteligencia, poca literatura”,'® “;Chimamanda es una escritora o una socidloga?”'*y

“Ser un buen escritor es complicado”" son los titulos de los post criticos de Battaglini. Si bien
exalta la trama novelesca, también expone la falta de madurez de la escritora al plantear que la
salvacion de su obra es su relevancia socioldgica mas no su valor literario. Sin embargo, como
estudiosa de la literatura y de las corrientes feministas contemporaneas considero que su
apelacion estd articulada con los problemas metodoldgicos de la ciencia literaria de los afios de
apogeo de las estéticas materiales; sin embargo, mas que el analisis del lenguaje es el analisis
del tratamiento de los temas lo que critican sus resefnas, desdefia el tratamiento de los mismos
y cuestiona el estatuto literario de la obra de Chimamanda Ngozi Adichie.

Al respecto de este tipo de estudios materiales, el critico literario, teorico y filoésofo del lenguaje
de la Unidén Soviética, Mijail Mijailovich Bajtin (1895-1975), plantea su teoria de la creaciéon
verbal y la poética socioldgica. Sus postulados tedricos nacieron como un nuevo enfoque de la
teoria literaria y en contra del formalismo ruso, que se habia dedicado exclusivamente a
analizar los aspectos lingliisticos de las obras literarias, desarticulando el estudio estético de las
mismas. Por ende, propone dejar el concepto de forma para empezar a hablar de las formas
arquitectonicas del texto, concepto integrador que contiene tanto los componentes lingiiisticos y
formales como el reconocimiento de la naturaleza social, ideoldgica e histérica del texto
literario. A su vez, este nuevo enfoque socioldgico de la obra literaria permite evidenciar la
impronta marxista dada la relacion entre literatura e ideologia; sin embargo, la obra no pierde
su caracter estético debido a que esta sustentada en el lenguaje que, como sistema de signos, es
la base de la literariedad y al mismo tiempo, como sistema de comunicacion, es la base de los
valores sociologicos. En ese sentido, todo proceso de creacion literaria es una practica social
que comporta la valoracion social, ética y estética del autor respecto a lo modelizado en el
producto literario. Por ende, es oportuno realizar una descripcion valorativa del proceso de
creacion verbal de Americanah a la luz de esta teoria socioldgica del hecho literario y, de este
modo, discutir el estatuto literario del cual carece la obra, segin Carlos Battaglini.

En su calidad de autora real y responsable de lo modelizado en sus obras, Chimamanda Ngozi
Adichie es un nombre de referencia obligatoria para hablar de literatura africana. Ella se define
como una contadora de historias, ademas de lectora precoz. Nace en Abba, estado de Anambra
(Nigeria) el 15 de septiembre de 1977 y pertenece a una familia catdlica convencional de clase
media, ascendiente de la tribu igbo. Su infancia estuvo marcada por regimenes militares

13 Mucha inteligencia, poca literatura. Disponible en: http://laspalmerasmienten.com/mucha-inteligencia-poca-
literatura-resena-literaria-americanah-chimamanda-ngozi-adichie-1-3/ (Acceso 14/02/2017).

14 ;Chimamanda es una escritora o una socidloga? Resefia literaria de AMERICANAH de Chimamanda Ngozi
Adichie (2) de (3). Disponible en: http://laspalmerasmienten.com/chimamanda-una-escritora-una-sociologa-
resena-literaria-americanah-chimamanda-ngozi-adichie-2-3/ (Acceso 14/02/2017).

15 “Ser un buen escritor es complicado”. Resefia literaria de AMERICANAH de Chimamanda Ngozi Adichie (3)

de (3). Disponible en: http://laspalmerasmienten.com/buen-escritor-complicado-resena-literaria-americanah-
chimamanda-ngozi-adichie-3-3/ (Acceso 14/02/2017).
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represivos, dadas las convulsiones sociales y politicas de su pais que fue azotado por tres golpes
de Estado. Creci6 en Nsukka, ciudad universitaria en la que su padre era profesor de Estadistica
y su madre era secretaria. El placer por la lectura y la importancia de la educaciéon fueron los
pilares de su vida familiar; fue una precoz consumidora de literatura inglesa y norteamericana;
de ahi que, su proceso de escritura fuera permeado por las obras que leia:

Escribia exactamente el mismo tipo de historias que leia. Todos mis personajes eran blancos
de ojos azules, que jugaban en la nieve, comian manzanas, bebian cerveza de jengibre y
hablaban seguido sobre el clima. Esto a pesar de que vivia en Nigeria: no teniamos nieve,
comiamos mangos, y no habldbamos del clima porque no era necesario.'°

Sin embargo, este panorama cambi6 cuando conocid los libros africanos, aunque no hubiese
muchos disponibles, ni fueran faciles de encontrar como los extranjeros. Fue gracias a autores
como el nigeriano Chinua Abeche, padre de la literatura africana moderna, y el guineano
Camara Laye que descubri6 que personas con la piel color chocolate y el cabello rizado podian
existir en la literatura.

Luego de terminar sus estudios de secundaria tomo algunos cursos de Medicina y Farmacia en
la Universidad de Nigeria durante un afio y medio. No obstante, a los 19 afios se traslada a
Estados Unidos con una beca de dos afios para estudiar Comunicacion y Ciencias Politicas en
la Universidad de Drexler en Filadelfia. Por otra parte, Chimamanda reconoce que antes de
viajar a Estados Unidos no se reconocia como africana; la falta de conocimiento de su
continente era evidente en sus compafieros y demds personas de su entorno, pues al hablar de
Africa lo hacen como si se refirieran a un pais y no a un continente, porque su percepcion
procede de las imagenes populares y de la literatura occidental. Este primer contacto con la
sociedad norteamericana le permitid conocer la actitud de lastima y de asombro que generaba
el hecho de ser africana.

Chimamanda se gradu6 con la distincion Summa cum laude en la Universidad de Oriente en
2001 y luego complet6d una Maestria en Escritura creativa en la Universidad Johns Hopkins de
Baltimore. En octubre de 2003 lanzo su primera novela, La flor purpura (Purple Hibiscus). El libro
ha recibido muchos elogios de la critica, fue nominado para el Orange Fiction Prize (2004) y fue
galardonado con el Premio de la Commonwealth Writer’s Prize al mejor primer libro (2005).
Seguidamente, su editorial envidé un manuscrito al escritor Chinua Achebe de la que seria su
segunda novela, la historia de la independencia de Biafra y la posterior guerra civil en Nigeria
entre 1967 y 1970: Medio sol amarillo (Half of a Yellow Sun 2006). Achebe respondio:

No solemos asociar la sabiduria con los principiantes, pero aqui tenemos a una nueva
escritora que posee el don de los narradores milenarios. Adichie sabe lo que esta en juego

16 Ideas que inspiran. Chimamanda Adichie: “Todo lo que conocemos de Africa proviene de la literatura
occidental”. Disponible en: www.lanacion.com.ar/1857764-ideas-que-inspiran-chimamanda-adichie-
todo-lo-que-conocemos-de-africa-proviene-de-la-literatura-occidental (Acceso 11/03/2017).
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y qué hacer al respecto. Ni tiene miedo ni se siente intimidada por el horror de la guerra
civil de Nigeria. Adichie llega casi completamente hecha.!”

Obtuvo el Orange Prize for Fiction por esa novela en 2007. También tiene una Maestria en
Estudios africanos de la Universidad de Yale en 2008. En 2009 publica una coleccion de relatos
breves titulada Algo alrededor de tu cuello (The Thing Around Your Neck), y cuatro aiios mas tarde
(2013) publica su tercera novela, Americanah, que la hizo merecedora del Chicago Tribune
Heartland Prize y el National Book Critics Circle Award y fue nombrado por The New York Times
como uno de los mejores diez libros del afilo. Asimismo esta novela sera llevada al cine tras
despertar el interés de Lupita Nyong'o y Brad Pitt.

Chimamanda Ngozi Adichie es acusada de no escribir novelas auténticamente africanas. Un
dia un profesor la apeld de este modo, situacion que la llevo a pensar qué era la autenticidad
de su continente y en que radicaba la africanidad.

(Qué es lo que espera Occidente de los relatos africanos? ;Pobreza, miseria, guerra? El
profesor argumento que sus personajes se parecian demasiado a él, un hombre educado, de
clase media. De lo que Chimamanda dice: mis personajes conducian vehiculos, no morian
de hambre; entonces, no eran auténticamente africanos.'®

En 2014 publica el ensayo Todxs deberiamos de ser feministas (We should all be feminists) —
inicialmente un TEDx Talk—, en el cual explica como fue su proceso de adhesion al
feminismo, puesto que muchos consideran que este movimiento es para las mujeres amargadas
que no consiguen marido, que odian a los hombres y que ademas es antiafricano. De este modo,
da un trascendental y emblematico discurso sobre lo que significa ser feminista en el siglo XXI,
dando por sentado que no es una cuestién solo de mujeres sino que también atafie a los
hombres. Incluso, algunos de sus postulados han incidido en el tema musical Flawless de
Beyonce.

Su afirmacién como feminista ha sido el blanco de las criticas. Dicha adjetivacion la hace una
traidora de su cultura, pero ella se declara feminista negra, feliz y africana; a esta declaracidn se le
suma: que no odia a los hombres y a quien le gusta llevar pintalabios y tacones altos para si misma y no
para los hombres. Esta ultima acotacidn tiene relacidén con su apuesta politica en el feminismo,
pues es la nueva embajadora de BootsN°7, una marca de magquillaje britdnico. Su apuesta
responde al estigma de que las mujeres feministas rechazan el maquillaje y la moda. A pesar
que en los ultimos afios algunas mujeres han luchado por la reivindicacion de la belleza

7 Chimamanda Ngozi Adichie. El don de una narradora milenaria. Disponible en:

www.ahorasemanal.es/chimamanda-ngozi-adichie-el-don-de-una-narradora-milenaria (Acceso:
09/10/2016).
8 Chimamanda Ngozi Adichie. El don de una narradora milenaria. Disponible en:
www.ahorasemanal.es/chimamanda-ngozi-adichie-el-don-de-una-narradora-milenaria (Acceso:
09/10/2016).
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normativa rechazando los artificios corporales; una muestra de ello es la reinvindicacién de
Alicia Keys en #nomakeup. Al respecto Ngozi Adichie declara:

Queria ser parte del mensaje que explica que a las mujeres a las que les gusta el maquillaje
también estan haciendo cosas serias e importantes con sus vidas. Estas pueden co-existir,
las mujeres son maultiples cosas. Creo que es el momento de parar esa idea de que si eres
una mujer seria no puede ni debe importarte la manera en la que te muestras. '’

Asi mismo, con su apuesta politica en el feminismo apela, desde la estética, a temas raciales
como un factor contundente: si bien considera que las industrias de maquillaje ahora son las
incluyentes respecto a los diversos tonos de piel, también objeta la definicidn tan estrecha de lo
bello; de igual modo, plantea que el feminismo y la idea de feminidad no deberian ser
excluyentes. Otro punto importante es la reivindicacién del cabello afro: la lucha entre lo
natural y lo quimico que intentan hacer tomar al cabello una forma distinta de la que tiene.20

Una de las cualidades escriturales mas resaltada es que su escritura da voz a aquellas
identidades que han sido marginadas por la historia oficial; su conferencia El peligro de una
sola historia, expuesta en octubre de 2013, plantea la necesidad de un equilibrio, puesto que
una sola historia contada desde un solo punto de vista conlleva a crear estereotipos que pueden
ser los causantes de la exclusion y la marginacion de ciertos grupos sociales, idea que retoma
del escritor Chinua Achebe:

La tinica historia —continia— crea estereotipos y el problema con los estereotipos no es
que sean falsos sino que son incompletos. Hacen de una sola historia la tnica historia. Es
cierto que Africa es un continente lleno de catastrofes. Pero hay otras historias que no son
sobre catastrofes y es igualmente importante hablar sobre ellas. *!

Finalmente Chimamanda fue incluida en la lista de las cien personas mas influyentes del
mundo en 2015. Radhika Jones, jefa de redaccion adjunta de la revista Time, destaco los
méritos de esta escritora nigeriana que se esta convirtiendo en una figura con proyeccion
mundial.

A la descripcidn etnografica expuesta de la escritora en su calidad de autora real se suman una
serie de condiciones o competencias, que segin la concepcién bajtiniana del proceso de
creacidon verbal, permiten ejerza su voluntarismo autoral en el mundo novelado. Asi pues, la

¥ Chimamanda Ngozi Adichie: diversidad, feminismo y barras de labios. Disponible en:
www.lavanguardia.com/de-moda/belleza/20161124/412117990361/belleza-boots-maquillaje-
chimamanda-ngozi-adichie-feminismo.html (Acceso 11/03/2017).

2 Cfr. Chimamanda Adichie: “Creo que algunas personas no conocen el pelo afro y la belleza del
mismo”. Disponible en: https://afrofeminas.com/2017/03/10/chimamanda-adichie-creo-que-algunas-
personas-no-conocen-el-pelo-afro-y-la-belleza-del-mismo/ (Acceso 03/05/2017).

2 Ideas que inspiran. Chimamanda Adichie: “Todo lo que conocemos de Africa proviene de la literatura
occidental". Disponible en: www.lanacion.com.ar/1857764-ideas-que-inspiran-chimamanda-adichie-
todo-lo-que-conocemos-de-africa-proviene-de-la-literatura-occidental (Acceso 11/03/2017).
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primera competencia de la que goza Chimamanda Ngozi Adichie es el dominio de las formas
lingiiisticas, fonéticas y comunicativas de la lengua inglesa, idioma oficial de su pais. Sin
embargo, también posee el conocimiento de las variantes de dicha lengua en el contexto
estadounidense y britanico. En su novela el acento es un elemento importante en la adaptacion
de los héroes a los nuevos entornos, en razon a ello constantemente hace acotaciones de este
tipo: “Habia regresado de un corto viaje a Estados Unidos con peculiares afectaciones,
fingiendo que no entendia el yoruba, afiadiendo una «erre» arrastrada a cada palabra que
pronunciaba en inglés” (Ngozi 2013: 90); y critica la adaptacidn lingiiistica: “Ifemelu decidio
dejar de imitar el acento estadounidense en un dia soleado de julio [...] tenia una chirriante
conciencia del uso de ese acento, hablar asi para ella era un acto de voluntad” (p. 227). A ello
se suma, no solo el manejo de la lengua inglesa sino que como ascendiente igbo posee un
manejo lingiiistico de dicha lengua nativa. Muestra de ello son los didlogos sostenidos entre los
personajes nigerianos, que mezclan el inglés y el igbo: “Akota ife ka ubi, e lee oba® [...] Acho afu
ako n’ akpa dibia® [...] E gbuo dike n’ogu uno, e luo na ogu ogu, e lote ya®” (p. 86).

Seguidamente, el proceso de creacion de su obra requiri6 de multiples saberes que le dan
verosimilitud al mundo novelado. La competencia enciclopédica le ha permitido desplegarse
por el universo cultural, histérico e ideoldgico de los tres paises en los cuales se desarrolla su
obra, ademas de otras disciplinas que inciden en su proceso de creacion. El conocimiento de
obras literarias como Hechizo en la ruta maya, Si desea seguir viviendo, Los suerios de mi padre, Cane,
Luz de agosto, La proxima vez el fuego, entre otros; narrativa y poesia de J.P. Clark, Eslaba Irobiy
Yusef Komuyakaa y autores estadounidenses e ingleses como James Hadley Chase, Graham
Greene, Jean Toomer, Ann Petry y Gayl Jones entre otros, contribuyen en el desarrollo de la
trama novelesca, ya que evidencian como se forjan los imaginarios de otros contextos a partir
de las modelizaciones literarias.

Asi mismo, la experiencia vivida por la autora posibilita la exposicion de la realidad social y
politica de su pais, asi como su posterior condicion de inmigrante en los Estados Unidos, lo
que le permite tomar una postura critica frente a los comportamientos y prejuicios de los otros.
Ademas Chimamanda Ngozi Adichie es magister en Estudios Africanos, razon por la cual se
posiciona vivencial y criticamente frente a su pais natal y su idiosincrasia; y también estudio
Comunicacion, saber modelizado en los post del blog que la heroina utiliza para hacer una
critica, desde el enfoque racial, de la sociedad estadounidense. Y, finalmente, su competencia
axiologica o responsabilidad por lo enunciado en su obra estad permeada por su condicion de
mujer negra, feminista y africana comprometida con las problematicas de su tiempo y de su
contexto.

22 Proverbio igbo: “Si se arranca de la tierra algo mas grande que la granja, se vende el establo” (Ngozi
2013: 85).

2 Proverbio igbo: “En la bolsa del curandero hay de todo” (Ngozi 2013: 86).

4 Proverbio igbo: “Si matas a un guerrero en una pelea de tu pueblo, te acordards de él cuando luches
contra el enemigo” (Ngozi 2013: 86).
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Ahora bien, jcon qué fines necesitamos conocer los datos etnobiograficos de la autora real? “El
artista nada tiene que decir acerca de su proceso creativo: todo €l esta en el producto creado, y
lo tnico que le queda es sefalarnos su obra; y asi es unicamente alli hemos de buscar ese
proceso [...]” (Bajtin 1985: 15). Para Mijail Bajtin el autor real representa una contradictio in
adjecto, debido a que este “[...] como persona real forma parte de la totalidad de la obra pero
no forma parte de la obra”.25 En esa medida los datos etnobiograficos posibilitan una
comprension del tratamiento y la relacion establecida con el fragmento de realidad modelizado
en su obra; al respecto de este, el autor real toma una postura valorativa que puede ser de
solidaridad o de conflicto.

En lo que respecta a la postura del autor frente a su héroe es significativo el excedente de vision
que tendrd sobre el mismo; dado que cada quien esta situado en una determinada posicion que
le permite ver mas alla de lo que es inaccesible para el otro y, de este modo, ejercer la voluntad
creadora. Tanto el autor como el personaje son correlatos de la totalidad artistica; sin embargo,
el autor es la ‘conciencia creadora’ y se sitlia en una escala de conocimiento superior para
abarcar la conciencia total tanto del personaje como del mundo novelado:

La férmula general de la actitud general y estéticamente productiva del autor frente a su
personaje [...] es la de una inmensa extraposicion del autor con respecto a todos los
momentos que constituyen al personaje; es una colocacion desde fuera espacial y
temporalmente hablando, de los valores y del sentido, la cual permite armar la totalidad del
personaje (p. 22).

Este mecanismo contribuye a la objetivacion estética de lo creado y permite al autor tomar una
postura valorativa de su personaje para —mediante el lenguaje— hacer una estilizacion o una
parodia de su ser y su hacer en la modelizacidén novelesca. Esta postura valorativa la podremos
evidenciar en la construccion del héroe como totalidad de sentido, que serd expuesta mas
adelante.

En este punto podemos situarnos critica y estéticamente frente a la autora real y su forma de
posicionarse socioculturalmente en la literatura africana y mundial. Asi pues, Nigeria durante
la década de los ochenta y los noventa; y Estados Unidos e Inglaterra en la primera década del
nuevo milenio es el fragmento de realidad escogido. Un acercamiento histérico a estos
contextos es pertinente, en la medida en que representan la vision y las problemadticas que seran
modelizadas. Historicamente, los Estados africanos modernos han sido formados sobre las
bases de los procesos colonizadores e imperialistas, en los cuales estos eran portadores de
materias primas y no existian intereses de generar Estados sostenibles de forma auténoma,;
ademas de las estratagemas colonizadoras que se valieron del entreveramiento ideolodgico entre
etnias y religion para mantener el poder.

» Una mirada estética a la lectura y la escritura, desde Bajtin. Disponible en:
www.scielo.org.ve/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1316-00872008000200005 (Acceso
11/02/2017).
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Nigeria surge como nacion independiente del tutelaje britdnico en 1960, razon por la cual no
habia una base econdémica y politica solida, lo que condujo a un modelo de gobierno corrupto.
En virtud de esta situacién hubo golpes de Estado y regimenes militares represivos constantes
que buscaban una evolucion politica y econdmica. Sin embargo, hasta la década de los noventa
el régimen de Abacha no conseguia tales fines. Este fragmento es modelizado en Americanah;
en efecto, sabemos por los datos etnobiograficos de Chimamanda Ngozi Adichie que durante
su infancia y debido al trabajo de padres en la Universidad de Nsukka fue victima de estos
regimenes. De modo similar, los héroes de la trama novelesca viven dicha controversia politica
y se ven obligados a salir de su pais en busca de oportunidades académicas, dadas las constantes
interrupciones del ciclo universitario.

Este fragmento de realidad es un extenso periodo de tiempo y una multiplicidad de espacios
que han afectado negativamente a nuestra autora, por lo que su relacidon es conflictiva:
constantemente encontramos criticas, ironias y problematizacion del comportamiento, los
estereotipos y las ideologias de los contextos. Recordemos que la conciencia del personaje es
un reflejo modelizado de la conciencia del autor: “[...] estos blancos se creen que todo el mundo
tiene sus mismos problemas mentales” (2013: 316), tratamiento critico frente al otro-blanco y
la generalizacion de aspectos psico-sociales; “Queridos negros no estadounidenses, cuando
tomais la decision de venir a Estados Unidos, os convertis en negros. Basta ya de discusiones.
Basta ya de decir yo soy jamaicano o soy ghanés. A Estados Unidos le es indiferente” (p. 287).

Una vez concluido el voluntarismo creativo de la autora real serd el narrador, como artificio
estético, quien nos guie por la arquitectonica novelesca. El autor real vierte en este toda su
carga axiologica, cognitiva y estética para iniciar el proceso de composicidon arquitectonica y
permitir al lector conocer su vision de mundo. Este narrador es un hablante que, a su vez, puede
participar o no de los eventos narrados de acuerdo con el voluntarismo autoral; ademas, es el
encargado de estructurar el mundo novelado y construir a los personajes, dandoles una
ubicacion espacio-temporal en la escala axioldgica valorativa. En este sentido, quien nos
conduce por los nudos semanticos argumentales de Americanah es un narrador andmimo
omnisciente (no hay registros en la obra que nos permitan establecer su nombre, género, edad o
rol social); y también la heroina de la trama novelesca quien, en determinado momento, funge
como narradora de la metaficcion virtual que es introducida en la estructura de la obra como
parte las estrategias narrativas utilizadas.

Un concepto importante en la construccion del narrador es el concepto de extraposicion. Como
acto significativo en la creacion estética es “la amorosa autoeliminacion con respecto al espacio
vital del personaje” (1985: 22); y que también implica el nivel de responsabilidad y participacién
en los acontecimientos narrados. Asi pues, la extraposicion del narrador principal es maxima,
dado que narra los acontecimientos en tercera persona y no participa de ellos en ninguna forma,
solo los modeliza y valora; el narrador de Americanah esta situado en una suerte de Olimpo
narrativo que le permite tener el control de las fronteras novelescas. No obstante, cede la voz a
los personajes de la obra permitiendo que estos como sujetos dialdgicos puedan expresarse y
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dar a conocer su vision de mundo, que puede entrar o no en conflicto con el héroe dual
androgino®® de la obra, contribuyendo tanto a la construccién estética del mundo novelado
como al desarrollo personal, emocional y cognitivo del héroe.

Y por ultimo en lo que respecta a las relaciones estéticas esta la figura del personaje o Aéroe
sobre quien reposa la arquitectonica novelesca y que, al igual que el narrador, es un sujeto
hablante con un posicionamiento social e historico en el acontecer verosimil del mundo
novelado. Americanah presenta un héroe dual androgino, es decir, la relacion estética entre
autor-personaje es doble puesto que son Ifemelu y Obinze los héroes de la obra y sobre los
cuales gira el eje arquitectonico estructurador de la trama novelesca. Sin embargo, es necesario
resaltar que hay una mayor extension en la narracion de las totalidades estéticas que
contribuyen a la construccidn del personaje femenino respecto del masculino, lo que nos induce
a conjeturar que hay una mayor solidaridad del narrador respecto a la heroina, en razén a los
extensos capitulos de su desarrollo.

Convenimos en presentar el héroe de la trama novelesca como un sujeto dual puesto que son
dos los héroes que estructuran la arquitectonica novelesca: Ifemelu, la parte femenina y Obinze,
la parte masculina. En ellos se dinamiza el juego de género que plantea la autora, dado que en
su construccion evidenciamos que no hay preponderancia de los roles normativos asignados al
género; por el contrario, Ifemelu comporta una axiologia ‘masculina’ y Obinze una ‘femenina’.
En ese sentido, viene a ser un héroe dual androgino que presenta las dos facetas de los géneros
normativos en una relacion performativa. Ahora bien, para construir la arquitectonica
composicional del héroe dual andrégino, en tanto ser social e historico en el devenir verosimil
del mundo novelado, es necesario partir del pretexto novelesco y la estructuracion de la
arquitectonica novelesca porque permitird una mejor comprension de la totalidad del héroe.

Americanah presenta tanto una estructura novelesca como una historia fragmentada a nivel
temporal y espacial. La narracion intercala el presente que, en una primera instancia, se realiza

2% El término andrdgino ‘“proviene del sustantivo avdpdyvvog, avSpoyOvou (pro. androgunos, androydnu)
compuesto por avnp, avdpos (pr.anér, andrds) cuyo significado es hombre, varon, esposo y por yuvy,
yovaukés (pr. guné, gunaikos) mujer, esposa, sefiora. En griego designa afeminado por impotente,
hermafrodita y también eunuco. Este vocablo paso al latin como androgynus, androgyni que significa mujer
con temple de hombre. Debe notarse que el concepto original de este vocablo tiene tanto el valor de
impotente como el de poseer dos sexos”. (Qué es un androgino? Disponible en:
https://diccionarioactual.com/androgino/ (Acceso 14/05/2017). Una acepcidon mas comun del
término indica una existencia de rasgos corporales ambiguos o una coexistencia de los rasgos de ambos
sexos, todo ello a nivel corporal.

La adjetivacién del héroe dual novelesco como un ser androgino no obedece a una composicion
corporal tal como indica dicha valoracion; hago uso del término por cuando concretiza de forma exacta
la axiologia del héroe novelesco, dado que la mujer detenta una axioldgica masculina mientras que el
hombre posee una axiologia femenina, segin las categorias sexuales heteronormativas. En
consecuencia hay una ruptura de dichas categorias normativas sexuales y un cuestionamiento frente a
las mismas, dado que incluso la biologia aporta datos que sustentan que tanto el hombre como la mujer
poseen las hormonas de los contrarios y ello permite que exista un equilibrio hormonal.
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desde una peluqueria en Estados Unidos; el pasado historico o pretérito que se desarrolla entre
Lagos y Nsukka (Nigeria) y en Inglaterra y, finalmente en algunos casos, se habla en un futuro
condicional (prolepsis), que por supuesto estard directamente relacionado con la narracién del
pasado historico. Hay una continua amalgama de tiempos verbales, lo que hace compleja la
obra y no permite una comprension diacrénica de los eventos. Ahora bien, e/ viaje es el motivo
de la trama novelesca; en primera instancia, el viaje de Ifemelu, que comienza con la salida de
la tierra natal y el regreso a la misma luego de mas de una década de ausencia, siendo consciente
de todos los cambios y evoluciones que ello ha implicado; y en segunda instancia, el viaje ilegal
de Obinze y su consecuente regreso en calidad de deportado. Estos motivos dan la razén a la
que obedece el titulo de la obra de Chimamanda Ngozi Adichie: americanah, persona nigeriana
que va a los Estados Unidos y regresa a su tierra natal con demasiadas afectaciones y con aire
de superioridad.

Pues bien, la narracién inicia con una imagen hipotética de la heroina, que en el curso de la
lectura ira siendo esclarecida. Sentada en una peluqueria de trenzadoras africanas en Trenton
(Nueva Jersey), durante las préximas seis horas que durara el proceso de trenzar su cabello, el
lector se inmiscuye en los nudos, rupturas y triunfos de su vida en Nigeria y en Estados Unidos.
La narracion en tercera persona hace uso del presente histérico, el modo pretérito logra darle
inmediatez a los sucesos narrados; de este modo, la voz pasada se actualiza borrando la
historicidad de lo narrado. Esta estrategia narrativa parte del recuerdo y permite volcar al héroe
al pasado para evidenciar su proceso de crecimiento y evolucidn; ella era una adolescente de
clase media baja, que asistia a una escuela secundaria de clase media alta, gracias a su grupo
de amigos conoce a Obinze, quien es el gran amor de su vida, leitmotiv que atraviesa la trama
novelesca.

Si bien, el primer capitulo abre paso a la construccidén hipotética de la heroina, el segundo
capitulo usa la misma estrategia narrativa para formar hipotéticamente al héroe. Un hombre
de posicion social y econdmica acomodada, padre y esposo, radicado en Nigeria y con
propiedades e inversiones en el exterior. Parte del recuerdo: en el modo pretérito de la
narracion, la fiesta de su amigo Chief funge como pretexto para configurar su ser y hacer en la
trama novelesca. El fue un adolescente de clase media, criado por su madre, una profesora
universitaria, quien le trasmitio el amor por la literatura aunque sus gustos distaran en virtud
de la brecha narrativa estadounidense vs inglesa que habia entre ambos y que mas adelante seria
traspasada a la heroina; de igual modo su axiologia evidencia la crianza en un hogar letrado y
con valores éticos.

En este orden de ideas, al terminar la secundaria ingresan a la Universidad de Nsukka, no
obstante, el régimen militar no permite un flujo en el ciclo académico. Esta es la razon del viaje
que desean emprender, aunque es ella quien obtiene el visado y viaja a los Estados Unidos con
una beca parcial de estudio, por tanto se da la separacién geografica del héroe dual andrégino
de la arquitectonica novelesca.
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Ifemelu vivira en la sociedad estadounidense durante mas de una década, en la que pierde,
conscientemente, el contacto con su novio. Su condicién de mujer y su situacion social y
econdmica, sumado a la carencia de una oferta laboral que le permitiera subsidiar la parte de
sus estudios y necesidades diarias que no cubria la beca, la obligan a ceder a un encuentro
sexual para obtener dinero; tal situacion tiene un impacto fuerte y rupturador en su axiologia y
psiquis, motivo por el que rompe el contacto con Obinze, héroe androgino, quien luego de
estudiar en Nsukka y gracias a su madre, que lo postula como ayudante de investigacién, logra
viajar a Londres con un visado de seis meses. Sin embargo, su estadia se prolong6 en busca de
un matrimonio falso que le posibilitara obtener los papeles legales para radicarse como
ciudadano inglés, pero no tuvo suerte y regresa en calidad de deportado a su pais, donde
desarrollando a ciertos negocios turbios logra convertirse en un ‘nuevo rico’, con una bella
esposa y una hija.

Por su parte, Ifemelu termina sus estudios de Comunicacion y se convierte en una observadora
asidua de la sociedad norteamericana, que la lleva a establecer denuncias interseccionales en
un blog critico, fungiendo como narradora de una metaficcion virtual que se instala en el tejido
arquitectonico de la obra. Durante tal estancia establece dos relaciones amorosas: primero con
un hombre blanco-burgués y luego con un hombre afroamericano, profesor de Yale, relaciones
que permean su proceso identitario. Pese a ello, carga con inseguridades y desasosiegos que
solo cesaran, segun ella, si regresa a su tierra natal, solo que su retorno esta marcado por su
nueva identidad: el proceso de adaptacion a la sociedad estadounidense la ha convertido en lo
que los nigerianos jocosamente llaman americanah, titulo de la novela de Chimamanda Ngozi
Adichie; no obstante, su nueva axiologia ruptura este paradigma.

Retomando el argumento tedrico bajtiniano, una de las caracteristicas mdas importantes del
personaje novelesco es la conclusividad definida por el concepto de totalidad, que contribuye a
definir la corporeidad del héroe. Asi pues la primera totalidad es la espacial, que remite a la
descripcion y valoracion de la posicion del personaje en el mundo, asi como su exterioridad
(exterioridad fisica, fronteras y acciones), gracias al excedente de vision del autor: “El analisis
de los valores plasticos y espaciales que son extrapuestos a la conciencia del personaje y a su
mundo, a su orientacion cognitiva y ética en el mundo, y que lo concluyen desde fuera, desde
el conocimiento que tiene el otro de €él, desde la conciencia del autor-contemplador” (Bajtin
1985: 32). En este sentido, el pensamiento bajtiniano coincide con los postulados de las
intelectuales organicas feministas respecto al cuerpo como un actor politico, que en el contexto
sociocultural es portador de multiples significados. A ello se suma, la importancia del
reconocimiento del otro y de su valoracién dado que “El valor de mi personalidad exterior en
su totalidad [...] tiene caracter de préstamo, es construido por mi pero no es vivido directamente
por mi” (p. 50).

Convenimos pues en que Ifemelu, como parte de la dualidad del cuerpo del héroe androgino,
€s una mujer negra, nigeriana y ascendiente igbo. Su formacion esta marcada por su madre,
una mujer afectada por el aparato religioso, situacidén que la ha llevado a establecer normas de
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fervorosidad y cultos matutinos en su hogar; ademas constantemente cambia de iglesia en
busqueda de una que alabe mejor al Sefior. Seguidamente, Obiuanuju, mejor conocida en la
trama novelesca como la tia Uju, mujer formada en el ejercicio académico de la medicina y
quien mantiene una ‘relacion’ con uno de los generales militares, que en el momento era de
gran peso en el gobierno militar en Nigeria y con quien tendrad un hijo, Dike, razén por la cual
viaja a Estados Unidos para que este goce de una mejor nacionalidad y educacion, y ella pueda
ejercer su oficio. Igualmente, Ifemelu vive los dramas propios de una adolescente: noviazgo y
amistades, todo ello permeado por el prestigio de la belleza, prestigio que ha cedido a los
canones occidentales de blanqueamiento de la piel y alisado del cabello, contrariando la
naturaleza del cuerpo de la mujer negra.

Ahora, como fruto del viaje Ifemelu detenta un posicionamiento como mujer negra, africana®
e inmigrante radicada en Estados Unidos desde hace mas de una década. En virtud de su
identidad y reconocimiento étnico-racial, su cuerpo, como primer territorio, es un vehiculo de
significacion que determina, sin lugar a dudas, las relaciones con el entorno social, las cuales
estan mediadas por diferentes factores interseccionales, y en este caso particular el mas
importante es la raza y lo que de ella deviene. Ifemelu desconocia la clasificacion racial puesto
que en su tierra natal los conflictos eran otros; sin embargo, la condicion de inmigrante de la
que goza y que es motivo de discusion en la trama novelesca le permite expresarse
conscientemente de todo aquello que su cuerpo denota: “Yo vengo de un pais donde la raza no
era motivo de conflicto; no pensaba en mi como negra, y me converti en negra precisamente
cuando llegué a Estados Unidos” (Ngozi 2013: 373).

Dicha conversion en negra es una ironia que devela la importancia que para una sociedad como
la estadounidense denota la raza. La confrontacién racial es un motivo constante en la
cotidianidad de la heroina, sumado no solo al reconocimiento fenotipico sino la connotacion
del ser africana; recordemos pues que el imaginario de Africa ha estado construido sobre la
base de los estereotipos hegemonicos de poder como legado de la colonizaciéon. Y por si fuera
poco, su lugar de procedencia es Nigeria. Sus compatriotas son considerados ruines, corruptos
y acaparadores de las oportunidades estadounidenses: “Si, Nigeria muy corrupto. Peor pais
corrupto de Africa. [...] yo nunca me casaria con un nigeriano [...] no todos, pero muchos
hacen cosas malas. Incluso matar por dinero” (p. 245).

Como mujer negra y joven, Ifemelu estd marcada con la virtud del exotismo que encarna ser
una mujer africana. A ello se suma, el establecimiento de tres relaciones sentimentales: la
primera con Obinze, el gran amor de su vida, hombre negro, nigeriano y ascendiente igbo, hilo
amoroso que atraviesa de principio a fin la trama novelesca y completa la dualidad del héroe
androgino. En segundo lugar, Curt, un hombre blanco y rico estadounidense y finalmente,

27 No hay un reconocimiento de su pais de procedencia sino de su continente, dado que por lo general,
el desconocimiento del Africa es tal, que a veces se habla de él como si fuese un pais; reduciendo el
imaginario convulsivo, las luchas y problemas étnicos, religiones, politicos, culturales y econémicos de
sus Estados en virtud del legado, atin vigente, de las practicas coloniales.
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Blaine, hombre afroamericano y profesor de la Universidad de Yale. Cada una de estas
relaciones amorosas ha influenciado, rupturado y performado aspectos de la identidad y modo
de ser de nuestra heroina, en virtud del contexto social y fenomenoldgico de cada una de ellas.

Un aspecto importante tanto de su proceso adaptacién como de su corporeidad es el acento.
Cada idioma posee sus variables tanto fonéticas como sintacticas y semanticas en virtud de su
contexto. Asi pues, el inglés norteamericano posee diferencias estructurales respecto del
britanico y por supuesto con el inglés de los Estados africanos; en estos se mezcla el inglés
dialectal con las lenguas nativas, y fonéticamente presenta diferencias evidentes. De ahi que,
Ifemelu posea un acento distinto que encarnaria una diferencia mas:

E Ifemelu cayo en cuenta de que Cristina Thomas hablaba asi por ella, por su acento
extranjero, y se sintid por un momento como una nifia pequefia, patosa y babeante [...]
habia hablado inglés toda su vida, encabezado el club de debate en la secundaria y siempre
habia considerado el dejo nasal estadounidense algo a medio formar [...] y en las semanas
posteriores, a medida que se imponia el frio del otofio, empez6 a ejercitar el acento
norteamericano (p. 177).

Respecto a su hacer, la heroina salié Nigeria por el inconstante ciclo académico de la
Universidad de Nsukka, producto de un nuevo golpe de Estado y llegd a Estados Unidos en
calidad de estudiante becada. El choque cultural la convirti6 en una observadora asidua de la
idiosincrasia estadounidense, con perspectiva critica de su tierra natal, condiciéon que le
permitio crear un blog de estilo de vida, titulado Raza a diversas observaciones acerca de los negros
estadounidense (antes denigrados con otra clase de apelativos) a cargo de una negra no estadounidense,
donde expone de forma interseccional todas aquellas situaciones de la cotidianidad que estan
marcadas por el sesgo racial que el sistema-mundo invisibiliza.

Esta disposicion espacial estaria incompleta sin la valoracién cultural, dado que el ser humano
en tanto ser social es construido a partir de la experiencia del reconocimiento de los otros:

Se puede hablar acerca de una necesidad estética absoluta del hombre con respecto al otro,
de la necesidad de una participacién que vea, que recuerde, que acumule y que una al otro;
soOlo esta participacion puede crear la personalidad exteriormente conclusa del hombre; esta
personalidad no apareceria si no la crease otro; la memoria estética es productiva y es ella
la que genera por primera vez al hombre exterior en el nuevo plano del ser (Bajtin 1985: 39).

Asi pues, la necesidad estética de completud del héroe es suplida con la valoracion de los otros
personajes. Sus padres destacan aspectos de su caracter que ayudan a forjar su identidad:

Debes refrenar tu proclividad natural a la provocacion. Te has hecho notar en el colegio,
donde se te conoce por tu insubordinacion, y ya te he dicho que eso ha empanado tu
distinguido historial académico [...] Siempre lo he dicho: con semejante comportamiento
seria mejor que fuera un chico [...] su problema es que no siempre sabe cuando mantener
la boca cerrada (Ngozi 2013: 74).
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Estas acotaciones evidencian la vision tradicional de los roles femeninos y masculinos del
imaginario social modelizado; sin embargo, Ifemelu rompe con ciertos rasgos caracteristicos
de la feminidad normativa: “Ifemelu no estd mal pero trae problemas. Es de las que discuten.
Es de las que hablan. Nunca esta de acuerdo [...] Me dio la impresion de que eres de las
personas que hacen las cosas porque quieren hacerlas, y no porque las hacen los demas” (p.
84).

En Estados Unidos, Ifemelu es vista desde su condicion de inmigrante y de mujer africana,
puesto que el paradigma occidental es el imperante, tal es el caso de los amigos de Curt: “La
veian como una mujer interesante, poco habitual por su tendencia a expresar sus opiniones sin
tapujos. Esperaban de ella ciertas cosas y le perdonaban ciertas otras porque era extranjera” (p.
270). Ahora bien, el blog de estilo de vida le ha permitido exponer su vision de las situaciones
interseccionales del contexto en que habita y que también incide en la valoracidén que los otros
hacen de ella, un ejemplo son los comentarios de Shan, la hermana de su novio Blaine:
“Supongo que serd por tus antecedentes exéticos, todo ese asunto de la africana auténtica” (p.
411). Ifemelu carga con el peso del exotismo africano, gracias al cual le son concedidas ciertas
licencias: “Porque es africana. Escribe desde fuera. En realidad no siente todo eso sobre lo que
escribe. Para ella, todo es peculiar y curioso. Asi que puede escribirlo y recibir todos esos elogios
e invitaciones para dar charlas” (p. 432).

El narrador, en su posicion de observador olimpico, describe a nuestra heroina como audaz y
atemorizante, “Tan acostumbrada como estaba a afilar sus palabras, a esperar el asomo de
terror en los ojos de los chicos” (p. 80), una chica intimidante acostumbrada a decir lo que
pensaba y aparentando ser muy segura de si misma, aunque era una falacia: “Cuanto mas
escribia, menos segura se sentia. A cada post se desprendia una escama mas de su propia
identidad, y al final se sinti6 desnuda y falsa” (p. 14). El narrador describe de este modo los
momentos rupturadores y de catarsis de la heroina en su proceso de adaptacion a la sociedad
estadounidense, ya que las relaciones amorosas y sociales y el blog creado habian le generado
inseguridad porque no estaba a gusto consigo misma y con lo que hacia: “Y habia cerrado los
0jos, asimismo, al cemento depositado en su alma. Su blog iba sobre ruedas [...] disfrutaba de
una beca de investigacion en Princeton y una relacion con Blaine, [...] y a pesar de todo tenia
cemento depositado en el alma” (p. 15).

Y finalmente, el regreso a su pais es un indicativo de degradacién de su nueva identidad: por
la normatividad instaurada en el imaginario social al ser una retornada, la heroina deberia ser
una americanah: “Ya no estaba segura de que era nuevo en Lagos y qué era nuevo en ella
misma” (p. 492). Sin embargo, aqui radica su ruptura.

En lo que respecta al héroe androgino, como habiamos expresado antes, la narracion de su
construccion identitaria, ser y hacer son relatados con poca profundidad en relaciéon con la
construccion de la heroina, a quien formalmente se le asigna un mayor espacio en la narrativa
novelesca. Asi pues, Obinze Maduewesi es retratado como un joven de clase media,
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perteneciente a una familia de intelectuales, nacido en Abba y de ascendencia igbo; ante el
fallecimiento de su padre es criado por su madre en Nssuka, la ciudad universitaria. Obinze es
de baja estatura, tienen la cabeza rapada y su vestimenta es signo de su educacion y posicion
social, tanto asi que llegd a influenciar a sus demas companeros: “Obinze llegaba al colegio
todos los dias con la camisa pulcramente remetida, y pronto todos los Figuras se la remetian
también” (p. 77). Era un joven entusiasmado con la idea de los Estados Unidos, idea
alimentada con las series y programas televisivos que frecuentaba asi como por la lectura de su
narrativa. Con su madre habia una relacién libre de las problemadticas tipicas que ataflen a
padres e hijos: “[...] era una relacion fluida, marcada por el humor, libre de restricciones, libre
de miedo a las consecuencias; no tenia la forma habitual de una relacion madre-hijo” (p. 96).

A causa de una disputa que protagonizo su madre en dicho estamento universitario se ven
obligados a trasladarse a Lagos. Tal disputa esta sesgada por el problema de género, dado que
su madre era una mujer con convicciones €ticas y morales bien cimentadas: acusé a un profesor
de desviar fondos y este la abofetd, mas ella no responde de igual forma. A cambio impulsod
una manifestacion ante tal irrespeto, puesto que “Insisti6 en que no deberia haber sido
abofeteada porque era un ser humano en sentido pleno, [y] no porque no tuviera marido para
salir en su defensa” (2013: 82-83).

Tiempo después de conocer a Ifemelu, la relacién sentimental entablada y el distanciamiento
tanto geografico como afectivo a causa, principalmente, del viaje, Obinze viaja a Londres en
calidad de asistente de investigacion (mentira de su madre ligada al deseo de que su hijo
progresara). Su corporeidad adquiere, socialmente, los rasgos de un hombre negro, africano e
inmigrante ilegal, pues no tiene el visado. En razon a ello y a su precaria situaciéon econdémica
viste el gran abrigo de su primo Nicholas y los hombros encorvados, como expresidén corporal
que denota su estado animico de desolacion. Tiempo después regresa a Nigeria en calidad de
deportado. Chief, amigo de su prima, sera quien le permita ascender social y econdmicamente
a una posicion privilegiada, convirtiéndose asi en un ‘nuevo rico’.

La segunda totalidad en la construccion del héroe es la temporal. En este caso ya no es la
corporeidad exterior del héroe sino su interioridad, su alma vista desde la perspectiva estética;
Bajtin nos remite a la comprension simpdtica que es “un reflejo de una valoracion totalmente
nueva; es la utilizacion de la posicion arquitectonica de uno en el ser fuera de la vida interior
del otro” (1985: 95), es decir, que es posible acceder a la interioridad del personaje mediante su
expresividad externa. De igual modo, seria inconcebible pensar la construccion temporal del
personaje sin la intervencion de los otros —en este caso, del narrador y de los otros personajes—
, puesto que, a pesar de que sea la interioridad el factor estudiado, es imposible que el yo pueda
abarcar toda esta conciencia.

Yo mismo soy la condicién de posibilidad de mi vida, pero no soy su protagonista valioso.
Yo no puedo vivenciar el tiempo emocionalmente concentrado que abarca mi vida, asi
como no puedo vivenciar el espacio que me enmarca. Mi tiempo y espacio son tiempo y
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espacio del autor, no con respecto al otro, a quien abarcan, pero no estéticamente pasivo:
se puede estéticamente justificar y concluir al otro, mas no a uno mismo (1985: 97).

Desde su instalacion en la sociedad estadounidense y el consecuente proceso de adaptacion, la
heroina performa su identidad en razon de los parametros sociales en los que debe encajar:
“Caracterizaba su vida cierto desposeimiento, una estimulante crudeza, sin padres ni amigos
ni hogar, los hitos conocidos la convertian en quien era” (Ngozi 2013: 148). No obstante, poco
a poco se fue insertando en su nuevo ritmo de vida, cambiso abruptos que estan marcado
narrativamente por un cambio en las estaciones climaticas: “Su ofosio de semiceguera habia
empezado, el otono de las perplejidades, de experiencias a las que se enfrentaba consciente que
existian resbaladizas capas de significado que se le escapaban” (p. 173); “Sus dias habian
quedado inmovilizados por el silencio y /a nieve” (p. 206). “A comienzos de la primavera, un dia
como otro [...] se mird en el espejo, se hundi6é los dedos en el pelo, denso, esponjoso y
magnifico, y no pudo imaginarlo de otra forma. Se enamoro de su pelo, asi de sencillo” (p.278).
“Ifemelu decidi6 dejar de imitar el acento estadounidense un dia soleado de julio [verano]” (p.
227).

Sin embargo, la entrada a la universidad hizo que su &nimo cambiara: “Sentia un deseo voraz
de comprenderlo todo sobre Estados Unidos, de vestirse una nueva piel de conocimiento
inmediatamente” (p. 179), y para ello recurri6 a la literatura: “Ley06 los libros de la lista de
Obinze pero ademas, al azar, sacaba un libro tras otro de los estantes [...]. Y mientras leia,
empezaron a cobrar sentido las mitologias de Estados Unidos, fueron quedandole claros los
tribalismos de Estados Unidos” (p. 180).

Su relacién amorosa con Curt, un blanco de clase alta estadounidense, la habia convertido en
una persona distinta, sin preocuparse por cada centavo que se esfumaba de su cuenta bancaria,
pues el dinero paso a un segundo plano y empezaba a sentirse segura por la comodidad que él
le proporcionaba, comprendiendo como ser en cada situacion: “Se habia desprendido de su
antigua piel” (p. 261). No obstante, la relacion se desvaneceria pronto por las relaciones de
poder de Curt, lo que propici6 una infidelidad de parte de Ifemelu: “Durante semanas Ifemelu
se tambaleo de aqui para all4, intentando recordar a la persona que ella habia sido antes de
Curt. Pero esa etapa anterior era una mancha desinhibida de color pizarra y ya no sabia quién
era ella en otro tiempo” (p. 384). Lo mismo sucederia mas adelante con Blaine: su
intelectualidad y postura critica frente a la realidad, asi como su nobleza, hacian que Ifemelu
se sintiese menos: “A veces, se sentia como la aprendiza de Blaine” (p. 465); con el tiempo tal
desosiego se apoderaria tanto de si, que la llevo a considerar y ejecutar el plan de regreso a
Nigeria: “Ifemelu habia empezado a contemplar su pasado. Un desosiego se habia aduenado
de ella” (p. 435); mas, ya de vuelta en Lagos “tenia la vertiginosa sensacion de caer, de caer en
el interior de la nueva persona en quien se habia convertido, de caer en lo conocido extrafo (p.
489).
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Por su parte, Obinze en su situacidén actual sentia que “[experimentaba] una sensacion de
abotargamiento a causa de todo lo adquirido —la familia, la casa, los coches, las cuentas
bancarias— y de vez en cuando lo asaltaba el impulso de pincharlo todo con un alfiler,
desinflarlo todo, ser libre” (p. 34). A pesar de la estabilidad econdmica y familiar atn no esta
satisfecho: “Ya no sabia, de hecho nunca lo habia sabido, si le gustaba su vida porque realmente
le gustaba o si le gustaba porque asi debia ser” (p. 34); “Su mente no habia cambiado al mismo
ritmo que su vida, y sentia una brecha entre él y la persona que supuestamente era” (p. 42). Su
esposa, Kosi, una mujer hermosa pero “tan corriente, tan predecible y doméstica y abnegada”
(p. 580) no le brindaba una felicidad plena: ella encaja perfectamente con los parametros
normativos del ser mujer.

Como inmigrante ilegal en Londres, Obinze recibié un mensaje de Ifemelu, quien después de
mantenerlo al margen de su vida durante afios, de forma inesperada vuelve a contactarlo: “La
echaba de menos con anhelo desgarrador. Estaba dolido. Se preguntaba hasta la saciedad que
podia haber sucedido. Cambid, se encerré mas en si mismo” (p. 308). Su situacion fue
empeorando pues no encontraba apoyo en sus amigos y/o familiares residentes en Londres, y
ello provocaba un estado de tristeza, soledad y desorientacion que empeoran cuando las
autoridades empiezan su proceso de deportacion: “Obinze se sinti6 inanimado. Un objeto de
debia ser despachado. Un objeto sin aliento, sin mente. Un objeto” (p. 360). Llega a su pais en
calidad de deportado, frustrando sus suefio y esperanzas prometedoras en el extranjero. La
presion y el imaginario social aportan, dado que el extranjero es simbolo de oportunidades, y
el hecho de regresar a la tierra natal en el caso nigeriano implica un retorno presuntuoso por
todo lo obtenido, dictamen social que en él, como hombre, figura normativa social y cultural,
no debe fallar.

Finalmente la conclusividad del personaje se logra con la totalidad semantica o la valoracion del
héroe como totalidad de sentido, que nos traslada a la posicidén estética y el impacto del
personaje en el mundo novelado.

[...] la orientacidén semantica del héroe en su existencia adquiere una importancia estética:
se trata del lugar interior que ocupa el unico acontecimiento del ser, de su posicién
valorativa dentro del ser, es una posicion que se aisla del acontecimiento y se concluye
artisticamente (Bajtin 1985: 123).

En este sentido, la relacion entre el autor y el héroe dual androgino de la obra adquiere la forma
de tipo: “[...] el tipo estd alejado de los confines del mundo y expresa la orientacion del hombre
hacia los valores concretizados y limitados por la época y el contacto de valores” (p. 160). De
ahi que comprendamos que el héroe que encarna la forma de tipo tiene un impacto limitado en
su entorno, en virtud de las circunstancias que este presenta; no logra trascender y causar un
impacto mas alla de los limites de su mundo privado.

El héroe dual androgino de Americanah estd condicionado por la forma de tipo. Su axiologia y
actos estéticos dependen en gran medida de su contexto y de la afectacién que este causa en €.
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Ifemelu deja por sentado que en Nigeria, su tierra natal, no existia el problema racial, sino que
dicho conflicto nacié como producto de la llegada a una nueva realidad con sesgos raciales,
para los cuales debid adaptarse, superarlos y rupturar los estigmas sociales: “Yo vengo de un
pais donde la raza no era motivo de conflicto; no pensaba en mi como negra, y me converti en
negra precisamente cuando llegué a Estados Unidos” (Ngozi 2013: 373). Si no fuese en razon
de su nuevo contexto, su identidad, su cuerpo y su modo de pensar no hubiesen sido
performados racialmente, al igual que el blog y las relaciones sociales que establecio. Por su
parte, Obinze arrastra el peso de ser un inmigrante ilegal y el deseo de progresar en la sociedad
inglesa fracaso al ser deportado. Sin embargo, gracias a Chief adquiere una estatus social y
econdmico privilegiado. Aun asi, el héroe dual andrégino responde a las limitaciones de su
entorno, asi como a la solucion del problema de identidad que atraviesa la trama novelesca y
al drama amoroso del héroe, pretexto novelesco desde el cual se forjan relaciones que
posibilitan una comprension integral del factor no solo racial sino econémico y cultural, todo
ello forjado en el imaginario patriarcal de los roles de género, que se pretende rupturar.

Por esto, el impacto que causan Ifemelu y Obinze en su mundo es limitado. No obstante,
podriamos argumentar que Ifemelu llega a rozar las fronteras del caracter con su actuacion
como narradora metaficcional y su postura en el blog, que gracias a la inmediatez y a la difusion
comunicativa del internet, es trasmitida a diferentes personas, quienes a su vez exponen sus
posturas valorativas y al mismo tiempo conocen y comprenden las experiencias de los otros:
“Has empleado esa voz tuya, tan irreverente, intimidatoria, divertida y estimulante para crear
un espacio donde mantener conversaciones reales sobre un tema importante” (p. 14). El héroe
dual andrégino busca resolver su problema personal que estd inmiscuido también en las
relaciones sociales y raciales de poder que imperan en su entorno de desarrollo. El leitmotiv
amoroso que atraviesa a la trama novelesca es resuelto parcialmente con el encuentro de los
héroes, dado que no es el final idilico, tradicionalmente esperado, el que atafie al héroe sino
una suerte de complicidad amorosa en virtud de la situacién marital de Obinze.

Hasta aqui, hemos hecho una descripcién parcial del proceso de creacidon estética de
Americanah, teniendo en cuenta los postulados tedricos de Mijail Bajtin, las relaciones estéticas,
y la construccidon y dotacién de un nuevo sentido a un fragmento de la realidad modelizado
por medio del acto estético y, que sin lugar a dudas, estd mediado por los valores histéricos y
sociales de la obra. Por ende, podemos argumentar que Chimamanda Ngozi Adichie, en su
calidad de autora real de la obra, ha hecho una modelizacion literaria de los valores sociales e
historicos entramados en la historia del héroe dual androgino, entrando en dialogismo con las
1diosincrasias del sistema colonizador y ha expuesto los conflictos concretos con los cuales
hombre y mujer, en tanto seres sociales, comunicativos, politicos y performativos se enfrentan
en su devenir. Asi pues, la critica sociohistérica que realiza en su obra logra una construccién
artistica relevante, dado que no solo realiza la radiografia interseccional de los parametros
normativos sino que su tesis ideologica posee un valor determinante para la arquitectonica
composicional de su obra.
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De este modo, las criticas de Carlos Battaglini pierden vigencia, puesto que todo acto artistico
esta determinado por el momento historico y la afectacidén que el artista tiene de este. Si bien,
Americanah es una novela con un sesgo estructuralmente socioldgico, su valoraciéon no puede
reducirle solo a esto: el artista debe lograr que su obra conjugue tanto el arte como la
responsabilidad, que es lo habilmente ha logrado Chimamanda Ngozi Adichie al modelizar
temas tan crudos como la raza, los estereotipos, el hecho de ser mujer africana, entre otros, y
que esta conectado con las problematicas vigentes de las luchas feministas y de todo los
movimientos antihegemonicos.
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“El peligro de una sola historia” :**

polifonia, plurilingiiismo y contextos dialogicos en Americanah

La comprension del fendémeno artistico como hecho social es una de las premisas del
pensamiento translingiiistico bajtiniano, pues el enunciado como materialidad composicional
estético-literaria esta determinado por la alteridad y el dialogismo, por cuanto el hombre se
constituye como sujeto social en virtud de su relacion, reconocimiento y comunicacion con el
otro. Mijail Bajtin expone su teoria del enunciado como fenémeno social que excede las
fronteras lingiiisticas y que exige la integridad conceptual y enciclopédica del autor y del lector
como parte de la totalidad artistica de la obra, en virtud de la responsabilidad que detenta todo
acto de creacidon. Por ende, debe ser estudiado a la luz de su contexto social y del momento
historico y comunicativo de su emisién, dado que por fuera de estas condiciones estaria
desprovisto de sentido. En esta medida, el lenguaje en la forma de enunciado es la orientacién
material de la ideologia de la obra de arte verbal y, por tanto, como unidad minima
constituyente de la comunicacion de los hablantes, requiere de un estudio que prescinda de los
meétodos de la lingiiistica tradicional y sea entendido en sus relaciones y significaciones sociales.

Ellenguaje de una obra de arte verbal es la concrecion del excedente de visidon, una perspectiva
del fragmento de realidad con una significacion tanto social como axioldgica; en este contexto
tedrico, la palabra debe ser comprendida, en su dimension semidtica y comunicativa, como el
objeto de representacién de la novela. El pragmatismo lingiiistico bajtiniano considera, en
primer lugar, al hablante y su palabra como el objeto de representacion artistica en la novela;
seguidamente, la novelizacion del fragmento de realidad y concreciéon de un mundo verosimil
con sujetos hablantes posicionados social e histéricamente en el mundo novelado, de modo
que su lenguaje estd marcado por su estilo y construccion social, situacidon que introduce la
polifonia y el plurilingiiismo; y finalmente, el hablante es idedlogo y su lenguaje es evidencia
de ello.

No obstante, es necesario resaltar que el analisis y comprension de este capitulo esta mediado
por los limites de la traduccion. En este sentido, el espafiol Carlos Milla Soler ha sido el
encargado de traducir la obra de Chimamanda Ngozi Adichie, evidenciando el problema del
estilo y las marcas lexicales propias, dado que su traduccidn esta ligada a las formas del espafiol
de Espafia, lo cual para los paises hispanohablantes, si bien es comprensible, esta implicando
una alteracion del estilo autoral.

A la luz del trazado social e ideologico presente y determinante en Americanah, la novedad
escrituraria de Chimamanda Ngozi Adichie estd mediada por la responsabilidad que, en tanto
autora real y sujeto politico, detenta al modelizar una de las multiples historias que invisibiliza

28 Titulo de la conferencia de Chimamanda Ngozi Adichie. Octubre 2009.
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el discurso hegemonico, portador de una sola vision del mundo y que propicia la creacion de
estereotipos. De acuerdo a los fines de la novela contemporanea y de la narrativa africana lo
que se pretende es desalienar al sujeto de los estigmas sociales que exotizan, satanizan e
invisibilizan la alteridad; en este caso a la humanidad negra: hombres y mujeres que no han
podido contar y hacer valido su pasado historico y que aun viven de los rezagos del
colonialismo imperante. De ahi que, el fragmento de realidad de Americanah sea una
multiplicidad de tiempos y espacios que han contribuido a la construccion del héroe dual
androgino; son espacios conflictivos, permeados por imaginarios y realidades sociales donde
cobran importancia la raza y/o etnicidad, la condicion del inmigrante, la condicion de ser
mujer y hombre negro y africano; fragmentos de realidad que se constituyen, en términos
translingiiisticos, en el contexto comunicativo de los hablantes de la obra.

El primer artificio estético de los hablantes novelescos es andnimo, pues ningun rasgo de su
registro verbal permite asignarle una identidad determinada. Sin embargo, la intencionalidad
de su discurso es construir al héroe dual androégino y mostrar las etapas de su devenir que estan
marcadas por trazados ideoldgicos que lo construyen hipotética y procesualmente y que
contribuyen a consolidarlo como un héroe performativo, axiologia de corte butleriano
relacionada con la actuacion del sujeto en virtud de las relaciones y estamentos sociales
normativos. Tal construccion parte del recuerdo como recurso narrativo que contribuye a
configurar gran parte de la obra, estrategia discursiva que permite describir, construir y analizar
al héroe dual androgino. A ello se suma la conjugacién de tiempos verbales que, en
consonancia con los espacios, constituyen la obra estructuralmente fragmentada de
Chimamanda Ngozi Adichie.

La construccion del héroe parte del contexto en el cual estd ubicado: Lagos y Nsukka (Nigeria),
asi como su parentela y la formacién secundaria, primeros aparatos ideoldgicos® que
performan su identidad. Seguidamente, el viaje de Ifemelu a los Estados Unidos, marcado por
el proceso de adaptacion y evolucion en funcidn de los paradigmas sociales imperantes y las
diversas facetas de su ser y hacer; y finalmente el viaje de regreso y las implicaciones; respecto
a Obinze, es determinante en su construcciéon a formacion impartida por su madre y la
secundaria; a continuacion, el viaje a Londres en calidad de ayudante de investigacidn, su no-
proceso de adaptacion en virtud de la situacion legal, la llegada a su tierra natal como deportado
y, finalmente, su acceso a la élite de su pais.

El héroe dual andrégino responde a las necesidades éticas y estéticas tanto del compromiso
literario de la autora como de su definicién como feminista y africana. La perspectiva racial y

2 Segun Louis Althusser en ‘Ideologia y aparatos ideoldgicos del Estado’ en La filosofia como arma de la
revolucion, “Designamos con el nombre de aparatos ideoldgicos de Estado cierto nimero de realidades
que se presentan al observador inmediato bajo la forma de instituciones distintas y especializadas”.
Disponible en:
http://pendientedemigracion.ucm.es/info/eurotheo/e_books/althusser/#Los+aparatos+ideol%F3gicos+del
(Acceso 23/05/2017).

45


http://pendientedemigracion.ucm.es/info/eurotheo/e_books/althusser/#Los+aparatos+ideol%F3gicos+del

de género atraviesan la trama novelesca, matizadas tanto por el héroe andrégino como por el
tipo de relaciones dialdgicas que construye. En primer lugar, respecto al posicionamiento frente
al género, el héroe responde a una construccién androgina de mujer/hombre: aunque su
tratamiento se da de forma individual, tal constitucion en la novela permite el juego con los
estereotipos normativos que rigen ser hombre o mujer. Y en cuanto a las relaciones dialdgicas,
los eventos amorosos, a los cuales subyacen relaciones sociales, juegan un rol fundamental en
la construccién de la parte androgina femenina: la relacién con un hombre blanco-burgués vy,
posteriormente, con un hombre afroamericano, ademas de la relacién que subyace al tejido
novelesco: Obinze, hombre africano, gran amor de su vida y héroe andr6gino masculino; quien,
a su vez, establece una relacién amorosa a la cual subyace un vinculo mercantilista, dadas sus
necesidades en el contexto londinense y mas adelante, en Nigeria su relacion amorosa también
estard permeada por su posicidon economica.

En este sentido, el contexto comunicativo de los hablantes novelescos esta determinado por la
ubicacion geografica que comporta una cultura y valores sociales implicitos en los registros
verbales: en primer lugar esta Nigeria, pais de procedencia del héroe y, seguidamente, Estados
Unidos e Inglaterra, destinos de emigracidn, en los cuales es evidente el choque cultural asi
como el posterior proceso de adaptacidén y ruptura. Dichos contextos comunicativos son
determinantes, puesto que permiten construir los campos semanticos que configuran el flujo
1deologico composicional de la obra.

Princeton, en verano, no olia a nada, y si bien a Ifemelu le gustaba el placido verdor de los
numerosos arboles, las calles limpias y casas regias, las tiendas con precios exquisitamente
prohibitivos y el aire tranquilo e imperecedero de elegancia ganada a pulso, era eso, la falta
de olor, lo que mas la atraia, quiza porque las otras ciudades estadounidenses que conocia
bien poseian olores muy caracteristicos (Ngozi 2013: 11).

El incipit o primer registro discursivo que marca el inicio del proceso escriturario alude, en
primer, a lugar la ubicacion geografica: Princeton, comunidad del estado de Nueva Jersey
(Estados Unidos) y ciudad universitaria; seguidamente proporciona la estacion climatica y la
temporalidad de la narracion: un pasado actualizado en el presente del acto de narrar; y el
posicionamiento del héroe: Ifemelu, nombre femenino que connota la pertenencia a una
cultura no-estadounidense. A ello se suma una breve descripcidn topografica del lugar donde
se encuentra y el gusto por el mismo; el olfato funge como dato interesante que antepone la
experiencia vivida en otras ciudades estadounidenses y expresa el conocimiento y la
sensibilidad de la heroina.

De este modo, se a conocer el acontecer del héroe femenino andrégino, y a su vez, la postura
estética del principal eje de la narracion, el narrador, quien estd ubicado en una suerte de
Olimpo narrativo, en tanto que su registro verbal lo materializa en el uso de la tercera persona
del singular, postura que implica un amplio excedente de vision y de extraposicion que le
permite observar desde las fronteras novelescas, describir objetivadamente, construir y
completar espacial y temporalmente al héroe asi como contraponer las consciencias y
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direccionar las interacciones dialdgicas de los hablantes. Por ende, al tomar distancia y no
participar de los hechos narrados, siendo solo un observador y constructor del mundo novelado
su discurso obedece a una valoracion discursiva de tipo objetivado directo de doble direccion:
pues estiliza la vida del héroe y critica el ambiente de las sociedades posraciales; su tipo de
discurso implica una hibridacion solidaria-conflictiva respecto al mundo del héroe. A pesar de
detentar la autoridad en el discurso y de la construccién de la trama novelesca, el narrador
posibilita la interacciéon del héroe dual andrégino y de los personajes haciendo una
contraposicion de las visiones de mundo respecto al trazado ideoldgico y los campos
semanticos.

De acuerdo al trazado ideoldgico de la trama novelesca es valido afirmar que la arquitectonica
composicional de la obra es polifonica porque no hay una postura autoritaria del narrador; por
el contrario, el narrador permite a los demas hablantes expresar su postura respecto a temas
algidos como la raza en sociedades posraciales, el imaginario del continente africano, el
nacionalismo y el virtuosismo estadounidense, las dialécticas afroamericano vs africano, la
educacion britanica vs educacion estadounidense y vs educacion nigeriana, entre otros, que
muchas veces entran en conflicto con la postura del héroe femenino andrégino, lo que provoca
performaciones en su construccion identitaria.

La construccion de cada uno de los hablantes esta dada por su lugar de procedencia y por las
experiencias vitales que les han permitido configurar las visiones de mundo, independientes de
la postura del narrador y del héroe y, por tanto, de la autora real. Tal configuracion de la
arquitectonica novelesca confluye con el compromiso autoral de no hacer prevalecer una sola
postura en las relaciones sociales y raciales de poder, sino por el contrario evidenciar la riqueza
y pluralidad de consciencias y concepciones evitando el problema de una sola verdad y el
peligro que implica una sola postura de la historia. El titulo de la obra de Chimamanda Ngozi
Adichie, Americanah, podria implicar una parodia de la poblacidn nigeriana que inmigra a los
Estados Unidos, sin embargo, el narrador desde su posicion olimpica construye al héroe dual
andrégino desde una postura valorativa solidaria estilizada pero también evidencia las
contradicciones de homogeneizar la experiencia vivida del inmigrante y, por tanto, ruptura el
imaginario nigeriano de la adaptacion y el consecuente desdefio de la realidad social, politica
y cultural de este Estado africano.

Asi pues, el entramado dialégico novelesco contiene la actuacion performativa procesual del
héroe dual andrégino en torno al cual surgen los campos semanticos del lenguaje, de ahi que
devengan las relaciones sociales que entreteje y a las cuales subyace el factor racial. Como ya
se indico, la obra de Chimamanda Ngozi Adichie presenta una estructura composicional
fragmentada, tanto a nivel de la narracidon como de la historia, por ende, su descripcion y sus
procesos de creacion estan supeditados a una organizacién mas lineal que apuesta por una
comprension del fendmeno estético de la construccidon del héroe. Los cuatro campos
semanticos interrelacionados a trabajar son: e/ cuerpo negro y la conciencia del mismo como actor
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politico™, las relaciones amorosas y su correspondiente contexto social e ideoldgico con sesgo
interseccional,” y la critica a las modelos sociales imperantes.

La heroina androgina posee una formacién estructural determinada por los aparatos
ideologicos de Estado que han influido en su proceso identitario como son su familia, la iglesia
y el aparato educativo; no obstante, diciente de estos modelos homogeneizantes, pues desde
temprana edad ha sido una mujer con un temperamento fuerte y fiel a sus convicciones; por
ende su discurso es objetivado de doble direccion, critico, intrépido y persuasivo; y su uso del
lenguaje hace que la normatividad la compare con el arquetipo masculino. Su formacién sera
permeada por tintes raciales, dado que en Nigeria los conflictos se daban en virtud del Estado
social corrupto; mas, en Estados Unidos adquiere una conciencia de su cuerpo y, sobre todo,
lo que significa en este contexto. De este modo, su formacién discursiva al igual que su
construccion identitaria evidencian un proceso de evolucidn y ruptura, puesto que la otredad
sera determinante por las relaciones sociales entabladas y, en conseucencia, los diferentes
contextos comunicativos que incidiran en su formacion. De esta manera, es pertinente reiterar
la concepcion bajtiniana de que los enunciados de un sujeto porta los ecos de otros sujetos, es
decir, las palabras ajenas de los diferentes escenarios comunicativos por los cuales transita el
sujeto se evidencian en su formacion discursiva y también en su axiologia.

En primera instancia, el cuerpo negro y la consciencia del mismo como actor politico. Este campo
empieza a cobrar vigencia con la llegada de la heroina a los Estados Unidos, el mismo narrador
reconoce: “Era verdad que en el tejido de su propia historia no aparecia bordada la raza; no la
llevaba grabada en el alma” (Ngozi 2013: 432). La conciencia racial empez6 con la llegada al
nuevo contexto marcado por el tribalismo estadounidense, tal cohesion de sujetos en virtud de
estamentos 1ideoldgicos fueron los que permitieron ese choque social, cultural y de
representacion. De ahi que el narrador conduzca el hilo argumental describiendo este proceso
y las luchas que devienen del mismo; en ese sentido son el acento y la estructura de su cabello
como extensiones del cuerpo los motivos modelizados en una constante interaccion con los

%0 En efecto, la conciencia del cuerpo como un actor politico adquiere solidez a causa del viaje. En el
Estado nigeriano la raza no es un tema de debate como en otras sociedad que por el fruto de mestizaje
viven en condiciones tribalistas a causa de esta, como es el caso de Estados Unidos. Los conflictos
nigerianos de acuerdo al fragmento de realidad se deben, en primer lugar a la empresa imperialista y
colonialista britanica y el consecuente paso del poder a una elite politica que creci6 con tales valores.
Como fruto de ello, “La explotacion del poder estatal para la acumulacion de la riqueza condujo a la
politizacién dela identidad étnica y la religidén, lo que obliterd el surgimiento de un sentimiento de
comunidad y dio a los Estados africanos una naturaleza de no desarrollo” (Emeka Akude 2007: 8).

31 Tal categoria de la interseccionalidad se constituye como adjetivo de este campo semantico dado que
ambos héroes mantienen relaciones amorosas en mayor o menos mediadas y estas estan subordinadas
a factores de clasificacion que obedecen al colonialismo vigente, tales como la raza, la clase social y el
género. Por ende, es necesario hablar desde estas categorias valorativas, puesto que las mismas
contribuyen a la estructuracién composicional del artificio estético verbal, su valoraciéon estética y la
intencionalidad discursiva de la autora en tanto sujeto real, social y politico con un compromiso ético-
estético mediado por su responsabilidad.

48



sujetos discursivos y el narrador. Veamos como el acento es determinante, tanto en la
formacién de la heroina como en el contexto social en el cual se encuentra.

La universidad es un contexto discursivo determinante en la formacion de la heroina, al igual
que la conciencia de encarnacién de alteridad; en primer lugar partimos de una suerte de
microsemidtica que constituye el campo semantico corporal: el acento como primera
manifestacion de su corporeidad cuerpo y su etnicidad. Este punto ya habia sido expuesto por
Franz Fanon al afirmar que “hablar es existir absolutamente para el otro [...] hablar es emplear
determinada sintaxis, poseer la morfologia de tal o cual idioma, pero es sobre todo, asumir una
cultura, soportar el peso de una civilizacion” (2009: 49). La voz de Ifemelu es portadora de su
origen étnico y el reconocimiento de su ascendencia provoca un tratamiento infantil por parte
de los otros sujetos:

Ifemelu esbozo6 una sonrisa de lastima mientras Cristina Tomas le daba indicaciones para
llegar a la oficina de estudiantes extranjeros, pero debia tener alguna enfermedad para
hablar asi de despacio, con mohines y chasquidos de labios. Pero cuando Ifemelu regreso
con la carta, Cristina Tomas dijo:

—Necesito.Que.Rellenes.Un.Par de Impresos. ;Sabes.Rellenarlos?

E Ifemelu cay6 en la cuenta de que Cristina Tomas hablaba asi por ella, por su acento
extranjero, y se sintié por un momento como una nifia pequefia |[...]

—Hablo inglés

—Eso es seguro— dijo Cristina Tomas—-. Solo que no sé si lo hablas bien (Ngozi 2013:
177).

Este tratamiento de inferioridad manifestado en el orden lingiiistico obedece a la perpetracion
de la i1dea de superioridad del blanco frente a la alteridad negra e inmigrante. El registro
discursivo de Cristina Tomas, como hablante y constituyente de la identidad y construccion de
la heroina, obedece a una doble orientacién. Las marcas tipograficas del discurso permiten
comprender en el orden de la lectura una pausa marcada en cada una de las palabras y, por
ende, un modo de hablar lento y claro a fin de ser comprendida, lo que implica el tratamiento
infantil, ir6nico y normativo del nuevo sistema fonético que debe asumir la heroina. Al ser el
enunciado “un eslabon en la cadena de comunicacion discursiva” (Bajtin 1985: 274), y al ser
una totalidad conclusa encarna la posibilidad de respuesta, que bien puede ser verbal o
axiologica. En este sentido, el discurso de Cristina Tomas conducira a nuestra heroina a dar
una respuesta axiologica expresada en su postura valorativa y de adaptacion al entorno: “Y en
las semanas posteriores, en la medida que se imponia el frio del otofio, empez6 a ejercitar el
acento estadounidense (p. 177)”. No obstante, hay una ruptura de tal proceso, y a pesar de
haber sucumbido inicialmente a lo que el proceso normativo de adaptacion cultural determina
decide poner fin a aquella imitacion fonética:

49



Ifemelu decidié dejar de imitar el acento estadounidense un dia soleado de julio [...] Era
convincente el acento. Lo habia perfeccionado observando con atencion a amigos y
locutores de television, fijandose en la pérdida de nitidez de la «te», la untuosa vibracion de
la «erre», las frases encabezadas por «Pues», y la escurridiza respuesta «En serio» (p. 227).

Seguidamente, otra de las microsemidticas que configura el campo corporal es el cabello. La
trama novelesca inicia cuando la heroina se dirige a un salén de trenzado africano y es en este
espacio y durante las seis horas que tardaron en trenzar su cabello que se construye la historia.
El cabello en la novela es un motivo organico que configura el proceso de construccion de la
heroina. En este punto es valido mencionar la importancia del cabello para la mujer negra, ya
que mas alla del punto de vista estético y que refleja la salud y cuidado de la mujer, es un actor
politico y social de resistencia histérica a los canones de belleza blancos-occidentales; no
obstante, en el contexto nigeriano las mujeres luchan por asimilarse a tales cdnones, como es
el caso de Uju, la tia de Ifemelu, quien gozaba de sus postizos chinos, y también su madre:
“Ifemelu se habia criado a la sombra del cabello de su madre, que lo tenia, muy, muy negro,
tan espeso que absorbia dos envases de alisador en la peluqueria, tan abundante que tardaba
horas bajo el secador de casco, y cuando por fin le retiraban los rulos de plastico rosa, se
esparcia, libre y exuberante, cayendo por su espalda como una celebracion” (p. 59), tal
descripcion obedece a una personificacién que evidencia la importancia del cabello en la vida
de la mujer negra. En el mundo novelado, la heroina androgina se ve obligada a normativizar
su cabello para detentar un grado de profesionalismo en una entrevista de trabajo, situacion
que habia presenciado en ocasiones y ante la cual era critica, y sin embargo, al ser ella la
protagonista de tal evento y ante su necesidad laboral debi6 acceder. Llegados a este punto el
narrador aclara:

Desde su llegada a Estados Unidos, siempre se habia trenzado el cabello con extensiones
largas, alarmada siempre por el precio [...] Asi que fue una aventura nueva eso de alisarse
el pelo [...] La gama de alisadores era ahora mucho mayor, envases y envases en la seccion
de «cabello étnico» de la farmacia, mujeres sonrientes con el pelo increiblemente lacio y
brillante junto a palabras como «botanico» y «aloe» que prometian suavidad (p. 264-265).

El narrador describe estilisticamente el proceso de alisado del cabello de Ifemelu y, mas tarde,
da paso a la heroina para describir su proceso asi como a la ruptura que hard del mismo: “[...]
el olor a quemado, algo organico que moria y no deberia haber muerto, le habia producido una
sensacion de pérdida” (p. 265). Asi pues, la transicion de su cabello natural a otro modificado
por las condiciones socio-laborales fue ceder a las imposiciones ideologicas de la estética
colonialista. El narrador plantea una configuracion organica del cabello como un ente dotado
de vida propia que crece, es violentado y vuelve a renacer, metafora que configura esta
microsemidtica adscrita al campo semantico corporal.

En su pais la heroina ha crecido a la sombra del cabello alisado de su madre y de los postizos
de su tia, asi pues, dicha formacién deberia llevarla al mismo fin: ser una esclava mercantilista
de la sociedad de consumo de productos para su cabello; no obstante, prefiere la comodidad
que ofrece el trenzado, a pesar del costo. Sin embargo, su postura cambia debido a la presion
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laboral. El discurso emitido evidencia el nivel de consciencia de las implicaciones sociales y
labores de su cabello: “—Ese pelo tan abundante y bonito serviria si fuera a entrevistarme para
cantante de coro en un grupo de jazz, pero para esta entrevista necesito ofrecer una imagen
profesional, y profesional equivale a lacio, y si fuera rizado, tendria que ser un rizado de mujer
blanca, con rizos sueltos o, en el peor de los casos, bucles, pero nunca crespo” (p. 266).

Asi pues, la normativizacion de la estructura del cabello provoca en Ifemelu una sensacion de
pérdida inminente, conjugada con otros rasgos de su personalidad que habian sido performados
en virtud de los espacios sociales que frecuentaba. Sin embargo, es la consciencia que tiene de
su cuerpo y la influencia de la palabra ajena, en este caso de Wambui, una amiga negra de una
asociacion estudiantil, lo que la conduzcan a rupturar el paradigma estético. En este orden de
ideas, los discursos emitidos en torno al cabello como eje significativo e identitario de la
construccion de la heroina androgina son enunciados por Wambui, la heroina e internet, mas
propiamente una red social de mujeres: “FelizmenteCrespoEnsortijado.com” (p. 273). Este
contexto comunicativo refleja las nuevas tecnologias sociales y las formas de establecer
relaciones mediante el virtualismo en torno a diferentes tematicas que permiten una
confrontacion ideologica y axioldgica valorativa en la novela. El narrador describe tal proceso
de ruptura a los canones estéticos permitiendo la interaccion discursiva entre la heroina, su
amiga Wambui, Curt, su pareja blanca en aquel momento de la historia, y la red social de
mujeres. Sin embargo, el detonante de este proceso es la caida del cabello por el uso de los
alisadores:

—Son los productos quimicos —le dijo Wambui. ;Sabes qué contiene un alisador? Eso
puede matarte. Tienes que cortarte el pelo y dejartelo crecer de manera natural. |...]

—Alisarte el pelo es como estar en una carcel. Estas enjaulada. Vives tiranizada por tu pelo.
Hoy no has salido a correr con Curt porque no quieres que se te rice el pelo con el sudor.
Aquella foto que me mandaste...en la barca llevabas el pelo tapado. Te pasas la vida
luchando con tu pelo para que sea distinto de como es. Si te lo dejas al natural y te lo cuidas
bien, ya no se te caera (p. 272).

El enunciado de Wambui agota el sentido del campo semantico, pues su tono y voluntad
discursiva buscan convencer a la heroina de usar su cabello natural. El activismo politico negro
de Wambui estd reflejado en su discurso, dado que este posee el tipo de tintes propios de su
posicion y relaciones sociales. La forma genérica utilizada es un llamado de atencion y
concientizacion de la situacidén de incomodidad fisica que afronta Ifemelu.

De igual modo, la metéafora del alisado como cércel atafie a la realidad intima de la persona y
posibilita la identificacion en razon de las practicas sociales y estéticas de las mujeres negras
que han cedido a estas imposiciones, tiranizando su propio cabello. Ese uso de las palabras en
el proceso de configuracidén de su enunciado y en ese contexto otorga un matiz expresivo de
ruptura respecto a una base ideoldgica, pues el cabello alisado viene a ser un factor
neocolonizador que permea la mente de las mujeres negras subyugandolas a la oferta y
demanda del mercado estético capitalista. Por ende, su llamado a usar el cabello de forma
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natural, mas que por las evidentes molestias fisicas, también lleva implicita una postura
ideologica.

El narrador describe el conflicto intimo de Ifemelu con su cabello, y que ella trasmite a Curt,
su novio: “—No te estreses mas, carifio. Es una imagen genial, la verdad, y valiente. —No
quiero que mi pelo sea valiente. —Quiero decir con estilo, chic. Guardo silencio por un
momento. Estds guapisima. —Parezco un chico” (p. 272); es evidente que la voluntad
discursiva de Curt es solidaria y esta direccionada a hacerla sentir bien, aunque esta continué
renuente. En la marca de su discurso hay una intencionalidad permeada por la palabra ajena:
este didlogo con replica se ha formado en virtud de, en primer lugar, su interaccion ideologica
con Ifemelu y, en segundo lugar, la interaccidén de esta con los estudiantes que pertenecen al
movimiento social negro y también gracias a su propia experiencia. De ahi que el término
valiente (expresado tipograficamente en cursiva) sea pluriacentuado, pues no solo denota la
acepciodn léxica sino que conlleva las implicaciones de poder del contexto social: una mujer
negra que lleva su cabello al natural y corto exterioriza conformidad consigo misma y ruptura
los estandares sociales impuestos, y por tanto el blog ha permitido un empoderamiento de su
imagen corporal. FelizmenteCrespoEnsortijado.com serd el espacio para compartir saberes y
experiencias en torno al cabello; segun el discurso del narrador, las mujeres se expresan con
formas genéricas coloquiales, dado el tipo medio. De este modo, el blog es una apologia de las
diversas formas de llevar el cabello natural:

Llamaban a los alisadores «el crac untuoso». Se negaban a seguir fingiendo que su pelo era
lo que no era, a seguir huyendo de la lluvia y horrorizandose ante la posibilidad de sudar.
[...] Se quejaban de que en las paginas de las revistas para negros nunca aparecieran mujeres
con el pelo al natural [...] Cruzaban formulas. Esculpian para si mismas un mundo virtual
donde su pelo acaracolado, crespo, ensortijado, lanoso era normal. E Ifemelu se precipitod
en ese mundo con una gratitud vertiginosa (p. 276-277).

La comunidad que Curt asemeja a un movimiento de mujeres negras es el contexto
comunicativo que dard las bases de apropiacion del cabello natural. Sin embargo, en el proceso,
la diversidad de opiniones de los otros hace que Ifemelu cuestione tanto su nueva imagen como
su relacién: “[...] un hombre negro pasé por su lado y mascullé: —;Alguna vez te has
preguntado por qué le gustas con semejante selva?” (p. 277). Aquella hermandad
fundamentada en las experiencias capilares y su representacion la llevarian a sentirse orgullosa:
“«Las palabras de Jamilah me han llevado a recordar que no hay nada mas hermoso que lo que
Dios me ha dado» [...] Nunca habia hablado tanto de Dios. Colgar comentarios en la web era
como prestar testimonio en la iglesia; el reverberante bramido de aprobacion la reanimaba” (p.
278). Ahora bien, toda la experiencia en torno al cabello cierra en el momento de su aprobacién
consigo misma: “A comienzos de la primavera, un dia como otro [...] se mird en el espejo, se
hundio los dedos en el pelo, denso, esponjoso y magnifico, y no pudo imaginarlo de otra forma.
Se enamoré de su pelo, asi de sencillo” (p. 278). El amor por su cabello y el convencimiento
del mismo permea su formacion discursiva en la medida en que ahora, en el momento de la
emision discursiva, detenta un tono persuasivo:
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—;Por qué no pones alisador?
—Me gusta llevar el pelo tal como Dios lo hizo.
—Pero jcomo te peinas? Dificil peinar —dijo Aisha.

Ifemelu sacando su propio peine, se 1o paso con delicadeza por el pelo, denso, suave y muy
rizado, hasta que le circundé la cabeza como un halo.

—No es dificil peinarlo si lo humedeces debidamente —explico, adoptando un tono
persuasivo de proselitista que empleaba cuando se proponia convencer a otras mujeres
negras de las bondades de dejarse el pelo al natural (Ngozi 2013: 23).

Para concluir esta microsemidtica del campo corporal diremos que es valido rescatar que los
enunciados emitidos por los hablantes, en tanto sujetos activos del proceso comunicativo, estan
supeditados al criterio de conclusividad, es decir, la capacidad de respuesta y esta, a su vez, puede
ser verbal o axiologica (Bajtin 1985). Wambui es la iniciadora discursiva critica de esta
microsemidtica y la que aporta las bases, y la consecuente respuesta de la heroina es axioldgica:
Ifemelu, después de su proceso, se vuelve de una u otra forma difusora de tal ideologia por
medio de su axiologia, es decir, el uso de su cabello al natural, y seguidamente, apropia un
discurso persuasivo en lo que al uso del cabello de forma rupturadora se refiere.

Otra microsemiotica que construye el campo semantico corporal de Ifemelu es la consciencia
del cuerpo negro y, por ende, del concepto socioldgico racial. Ifemelu como portadora de un
cuerpo fenotipicamente significante forma su actuacion gracias a las bases que ofrecen los otros
estudiantes negros con los cuales se encuentra en el contexto comunicativo universitario y que
incidirdn en su formacion discursiva. En una de las clases de Comunicacion se presentd la
pelicula Raices, representacion filmica que cald en las sensibilidades de los cuatro estudiantes
negros, y mediante la cual se dio una disputa respecto al término denigrante nigger,** y el
conflicto generado a partir de la dialéctica africano vs afroamericano. Esta situacion desemboco
en la construcciéon semantica del leitmotiv composicional de la obra de Chimamanda Ngozi
Adichie: la raza. El registro discursivo del narrador, en este caso, esta direccionado hacia un
discurso objetivado critico que muestra el tipo de relaciones sociales que subyacen al problema
de la raza. Es un discurso que confronta esta problematica sin ocultar la sensibilidad y algidez
que provoca sutratamiento. Para restar tensidn narrativa cede la voz a los cuatro estudiantes
negros:

—O sea, nigger, es un término denigratorio para referirse a los negros, una palabra que
existe, la gente la usa. Forma parte de los Estados Unidos. Ha causado mucho dolor y

32 “ Nigger: en inglés, al igual que en francés, existen dos términos para designar a las personas de color,
uno descriptivo, black, y otro cosificante o racista, nigger. En castellano no existe esta diferenciacion, pues
aunque existen palabras recientes, no cuentan con la carga socioldgica, historica y antropologica de sus
equivalentes en otros idiomas” (Gordon en Fanon 2009: 224); nota a pie de pagina).
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considero que es insultante sustituirla por un pitido. [Wambui, keniana, voz femenina
fuerte con acento no estadounidense] [...].

—No creo que siempre sea hiriente. Creo que depende de la intencidn y también de quién
la usa. [Ifemelu, heroina androgina] [...].

—Estoy de acuerdo que suena distinto cuando la dicen los afroamericanos, pero opino que
no debe emplearse en peliculas, porque entonces la gente que no deberia usarla puede usarla
y herir los sentimientos de otras personas. [Chica afroamericana de piel clara]

—Pero es como negar la realidad. Si se usaba asi, debe representarse asi. No por esconderla
va a desaparecer [Voz firme] [...].

—Perdona, pero el comercio transatlantico de esclavos se habria producido igualmente
aunque los africanos no hubieran sido vendidos por otros africanos. Fue una empresa
europea. Tuvo que ver con los europeos que buscaban mano de obra para sus plantaciones.
[Voz firme] (Ngozi 2013: 181, 182, 183).

Cada uno de los calificativos que designan a los hablantes son establecidos por el narrador para
diferenciar las voces y para contextualizar las argumentaciones de cada uno respecto de su
experiencia vivida y su posicionamiento politico frente a la marginacidn y segregacion racial
histérica, propia de la poblacion negra estadounidense. Este registro narrativo muestra la
polifonia novelesca, ya que el narrador funge como orientador del dialogismo de las
consciencias presentes en dicho entorno comunicativo, permitiendo que cada hablante se
exprese de acuerdo a su vision de mundo. Esta tension abre el espacio discursivo a una nueva
dialéctica: Asociacion Estudiantil Africana vs Sindicato de Estudiantes Negros, en cuyas
reuniones hay una reiteracién del mundo africano en el entorno estadounidense que raya en la
parodia y el sarcasmo. Por ejemplo, la llamada ‘charla de iniciacion’ de la Asociacion
Estudiantil Africana:

Ahora estais en Estados Unidos: no esperéis comer al medio dia. Este habito africano debe
abolirse. Cuando vayais a la casa de algin estadounidense con un poco de dinero, se
ofrecera a ensefiarosla. Olvidaos de que en vuestra casa, alla en Africa, a vuestro padre le
daria un ataque si alguien se acercara a su dormitorio [...] Y no os escandalicéis ante el
indiscriminado toqueteo de las parejas estadounidenses [...] por favor no imitéis ese
comportamiento (p. 184-185).

Y también este evento indicard pautas de comportamiento y actuaciones normativas del
comportamiento inmigrante, aunque consideran que es necesario mantener la perspectiva
africana para no ceder al sometimiento estadounidense:

Procurad haceros amigos de vuestros hermanos y hermanas afroamericanos con un sincero
espiritu de panafricanismo. Pero seguid siendo amigos de los otros africanos como vosotros,
pues eso 0s servira para conservar la perspectiva. Asistid siempre a las reuniones de la
Asociacion de Estudiantes Africanos, pero si os veis en la necesidad, también podéis probar
con el Sindicato de Estudiantes Negros. Fijaos por favor en que generalmente los
afroamericanos van al Sindicato de Estudiantes Negros y los africanos van a la Asociacion
de Estudiantes Africanos. A veces se superponen, pero no mucho. Los africanos que van al
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SEN son los inseguros que se apresuran a decir «Soy oriundo de Kenia», pese a que Kenia
asoma en ellos cuando abren la boca. Los afroamericanos que vienen a nuestras reuniones
son aquellos que escriben poemas sobre la Madre Africa y piensan que toda africana es una
reina nubia. Si un afroamericano os llama mandingos o rascaculos, os esta insultando por
ser africanos. Algunos os haran preguntas molestas sobre Africa, pero otros conectaran con
vosotros (p. 185-186).

La extensa acotacién comportamental pertenece a un miembro de la AEA, Mwombeki,
estudiante tanzano, quien jocosamente exhibe las diferencias de formaciéon de ambos grupos,
haciendo uso de un discurso objetivado satirico. Si bien, Bajtin expone que una oracién en
cuanto tal carece de una entonacion expresiva, hay una suerte de complementacion entre la
entonacion gramatical y lo propio del género discursivo, ya que el enunciado posee un rasgo
expresivo que esta determinado por el objeto del discurso, el hablante y su valoracion respecto
al contenido tematico del enunciado que emite (1985). En el caso de Mwombeki, las palabras
que configuran su enunciado y la emotividad que expresa en virtud de su postura valorativa
indican su filiacion a un determinado grupo social. De ahi que su discurso esté orientado por
la valoracion comico-satirica, puesto que su intencionalidad tiene que ver con la moralizacion
y la ludica respecto a la pertenencia a una determinada asociacion estudiantil racial y ademas,
esta permeada por un tono burlesco respecto a los imaginarios colectivos representados. Este
encuentro dialégico con otros estudiantes negros, tanto africanos como afroamericanos, son la
base discursiva y axioldgica con la cual la heroina afronta el contexto estadounidense.

Un segundo campo semantico ataie a las relaciones amorosas y su correspondiente contexto social e
ideologico con sesgo racial. En efecto, la primera relacidbn amorosa, motivo estructurante y
causante de los conflictos y de las carencias afectivas de la heroina es Obinze, el héroe dual
androgino. Enmarcada en el contexto nigeriano donde sus habitantes no son conscientes del
problema racial, Ifemelu y Obinze comparten sus espacios y el gusto por la literatura a la luz
de la brecha insalvable entre la narrativa estadounidense e inglesa, una relacién que no necesita
explicaciones y que responde a las necesidades afectivas propias de la juventud; si bien , puede
ser interpretada como el amor idilico, la coyuntura social y politica no permiten que asi sea, y
separa al héroe dual, anteponiendo la distancia geografica y social que, en primera instancia,
se evidencia con la obtencién del visado por parte de la heroina, y mas adelante por el silencio
abrupto que esta interpone entre los dos a causa de una practica sexual remunerada a la cual se
ve obligada a causa del factor econdémico.

La segunda microsemioética de las relaciones amorosas se desarrolla en el contexto social
blanco-burgués al cual Ifemelu accede por su trabajo como canguro. La primer hablante en este
marco es Kimberly, una mujer blanca de cabello lacio y dorado, perteneciente a la clase alta y
a un grupo de beneficencia para Africa; Kimberly hace uso de un discurso objetivado retraido
que siempre exalta la belleza de lo diferente, en este caso, de todo lo procedente de Africa: “—
Qué nombre tan bonito —comentd Kimberly—. ;Significa algo? Me encantan los nombres
multiculturales porque tienen significados maravillosos, de culturas muy ricas y maravillosas”
(Ngozi 2013: 193). En el transcurso de su convivencia en aquella esfera social, la heroina dara
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cuenta del uso excesivo de los adjetivos ‘rico’ y ‘maravilloso’ para calificar lo africano,
adjetivacion posible de comprender en el plano del exotismo colonial en que subyacen en las
mentalidades de las sociedades que tienen un imaginario primitivo y lastimero del continente
africano.

En este marco, surge la relacion amorosa de Ifemelu y Curt, hombre blanco, estadounidense
de clase alta y primo de Kimberly. El discurso que detenta Curt es objetivado e imponente dada
su posicion de privilegio social y econdmico. Al inicio, él impone la relacidn sin tener en cuenta
la confirmacién de Ifemelu: “—Tenemos que contarselo a Kimberly. —Contarle a Kimberly
(qué? —Que estamos saliendo. —;Y estamos saliendo?” (p. 252). Tal situacion es la
introduccion al espacio social blanco burgués, inicio del proceso de concienciacidon respecto a
las implicaciones del ser negro. Curt no comprende el marco de su relacién a nivel racial; sin
embargo, siempre procura el bienestar de Ifemelu en sus espacios sociales; su vision es simplista
en virtud de su posicion de privilegio racial. A este punto de la historia, Ifemelu ha adquirido
una postura critica evidenciada en su lenguaje y en las discusiones que entablaba con Curt, para
hacerle comprender que la raza es un factor determinante de las relaciones sociales. La
discusion generada por el contenido de la revista Essence es una muestra de ello:

—Esta revista tiene un sesgo racial —observo él.
—;Cbémo?
—Vamos ;Solo aparecen mujeres negras? |...]

—Empecemos por las portadas. —Esparcio las revistas por la mesa, algunas solapadas—.
Mira, todas son mujeres blancas [...] Ahora voy a pasar las hojas una por una, y tu dime
cuantas mujeres negras ves.

[...]

—O sea que tres mujeres negras en dos mil paginas de revistas femeninas, y todas son
birraciales o racialmente ambiguas, es decir, que también podrian ser indias o
puertorriquefias. Ninguna es de piel oscura. Ninguna se parece a mi, asi que de estas revistas
no puedo sacar ideas para maquillarme. Mira, este articulo dice que te pellizques las mejillas
para darte color. Este explica los distintos productos capilares para todas ... y «todas»
significa rubias, morenas y pelirrojas. Yo no soy nada de eso. Y este otro habla de los
mejores acondicionadores: para pelo liso, ondulado, rizado. No crespo. [...]

Este dice que esa barra de labios rosa es universal, pero quiere decir universal si eres blanco
porque yo pareceria una mufieca negra de trapo si me pongo ese tono rosa. Ah, mira, aqui
tenemos un avance. Un anuncio de base de maquillaje. Hay siete tonos distintos para piel
blanca y un tono chocolate genérico, pero eso es un avance. Ahora hablemos de sesgo racial
(Entiendes por qué existe una revista como Essence? (p. 379-380).

Esta discusion evidencia, nuevamente, el discurso objetivado critico y persuasivo de la heroina
androgina para hacer comprender a su pareja la importancia de una revista étnica que responde
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a las falencias de la revistas mas populares del mercado y que no comportan rasgos con los
cuales las mujeres negras puedan identificarse, sino que por el contrario ayuda a impulsar en
sus imaginarios la idea de que la belleza de uno u otro modo debe ser blanca y lisa. Su tltima
acotacion es una pregunta, enunciado fatico que no busca una respuesta verbal; una de las
caracteristicas del enunciado es su conclusividad, ligada a la posibilidad de la contestacion, que
en el escenario expuesto no implica una respuesta verbal inmediata, sino generar en Curt un
proceso de toma de consciencia de la discusion entablada. Esta primera microsemiotica
evidencia la brecha racial y el paradigma exo6tico desde el cual su pareja ejerce un tratamiento.
A pesar que intenta invisibilizar algo tan evidente como su fenotipo, el contexto blanco-burgués
evidencia la diferencia racial y, como consecuencia, el tribalismo.

La tercera microsemiotica amorosa esta dada por el contexto intelectual afroamericano y
multicultural con Blaine, hombre afroamericano y profesor universitario de Yale. En este
nuevo entorno, Ifemelu visualiza el problema racial y los estereotipos creados del ser africano,
que abren la brecha entre lo africano y lo afroamericano. Los amigos de Blaine forman el nuevo
circulo social de la heroina y, por tanto, el nuevo contexto comunicativo; todos detentan
formaciones académicas diferentes e interactian en virtud del academicismo y la posicién
elitista de tal intelectualidad. Es significativa la influencia que tiene el momento social y politico
del fragmento de realidad expuesto que es el tema de didlogo en el nuevo circulo social de la
heroina: Barack Obama, quien sera el primer presidente negro de los Estados Unidos. Su
presencia en el ambiente electoral es la ruptura del tribalismo estadounidense y también es una
puesta en escena ante el ojo de la critica, sesgadamente racista:

Ifemelu tomé prestadas esas palabras al cabo de unos meses, en un post escrito durante la
desenfrenada ultima vuelta de la campafia presidencial: «Incluso la idea de estar preparados
es absurda. «;Nadie se da cuenta de lo ridiculo que es preguntarle a la gente si esta preparada
para tener un presidente negro? ; Estais preparados para que el raton Mickey sea presidente?
(O qué tal la rana Gustavo? ;Y Rodolfo el reno?» (p. 422-423).

Esta cita refleja la influencia de la palabra ajena que expone textualmente el narrador; esta
postura manifestada en el blog es la concrecién del pensamiento de su circulo respecto al
candidato presidencial, asi como del problema racial: los personajes de caricatura representan
una imagen ironica frente a la seriedad de los destinos politicos de un pais es la paradoja racial
que emana de la candidatura; el tribalismo estadounidense en su maxima expresion.

Ahora bien, es importante poner de relieve los ecos enunciativos que forman parte del discurso
de la heroina. Su formacion discursiva esta cimentada en los enunciados ajenos y, en particular,
en los de los jovenes que pertenecen al movimiento estudiantil negro con todos los matices
sociologicos propios de la raza; sin embargo, ahora su enunciado sera permeado por la
interaccién que sostiene con Blaine: “al principio, encantada por su interés, honrada por su
inteligencia, le permitia leer los post antes de colgarlos. No le pedia sugerencias, pero poco a
poco empezd a introducir cambios, a afiadir y quitar en funciéon de sus comentarios. Con el
tiempo eso empezo a causarle cierto resquemor. Sus post sonaban académicos, demasiado
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como ¢€l” (p. 400). Pese a esta situacion la heroina es consciente de la intromision del
academicismo a su formacion discursiva que obedece mas a la intencionalidad de Blaine que a
la suya, ocasionando extrafiamiento y reflexividad frente a si misma.

En este entorno comunicativo hay un conflicto de luchas de voces, y la literatura como funge
como medio para canalizar y reflexionar en torno a las modelizaciones estéticas verbales de
aspectos sociologicos. Ashanty es una escritora negra que esta a punto de lanzar un libro, sin
embargo, su editor considera que tiene problemas por el sesgo racial que maneja, al respecto
expresa:

—Escribi una escena sobre un suceso ocurrido en la universidad, sobre una gambiana que
yo conocia [...] El caso es que vivia en Londres y estaba enamorada de un blanco inglés, y
¢l iba a abandonar a su mujer por ella. Asi que estdbamos en un bar y ella nos lo contaba a
unos cuantos, a mi y a otra chica, y a un tal Peter, un tio bajo de Wisconsin. ;Y sabéis que
dijo Peter? Dijo: «Su esposa debe sentirse peor sabiendo que eres negra» [...] Asi que lo
incluyo en mi libro y mi editor quiere cambiarlo porque, segun él, no es sutil. Como si la
vida fuera siempre sutil, joder. Y luego escribo sobre el malestar de mi madre en el trabajo,
porque tenia la sensacion de hacer llegado a su techo y de que no la dejarian ascender mas
porque era negra, y el editor va y dice: «;Podemos matizar un poco mas? [...] Considera
que deberiamos complicarlo, para que no sea solo de raza [...]

—En este pais no se puede escribir una novela sincera sobre la raza. Si escribes sobre como
afecta realmente la raza a las personas, todo resulta demasiado obvio. Es este pais los
autores negros que escriben narrativa, cuatro gatos si no contamos los diez mil que escriben
gilipolleces de gueto con portadas chillonas, tienen dos opciones: pueden ser afectados o
pueden ser pretenciosos [...] Asi que si escribes sobre la raza, tienes que procurar ser tan
lirico y sutil que el lector que no lee entre lineas ni siquiera se entere de que el libro trata
sobre la raza. Ya me entendéis, una meditacion proustiana, muy aguada y difusa

—O basta con buscar un escritor blanco. Los escritores blancos pueden ser contundentes al
hablar de raza y ponerse en plan activista porque su ira no es amenazadora (p. 430-431).

El fragmento dialogico expuesto devela la presencia del elemento metaficcional, configurado
en el fenomeno textual de la autoconciencia. En la ficcidon que encarna la totalidad de la trama
novelesca, los sujetos discursivos plantean el problema de un artificio estético verbal
fundamentado en la raza como tematica principal; hay un nivel de conciencia de lo que la
literatura implica, puesto que razonan y problematizan en torno a ella. De ahi que tal estrategia
discursiva permita constituir un discurso polifénico con un matiz metaficcional.

La heroina no esta conforme en la relaciobn amorosa, dado que si bien hay entendimiento
respecto al problema racial también hay un distanciamiento en sus visiones de mundo, a tal
punto de que Ifemelu se siente inferior, se siente la aprendiz de Blaine dada su posicion social
y de género: “No volvieron a pelearse hasta el fin de su relacion, pero durante el periodo de
impasibilidad de Blaine, cuando Ifemelu se encerr6 en si misma y comi6 una chocolatina tras
otra, sus sentimientos hacia él cambiaron. Seguia admirandolo, por su fibra moral, su vida de
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lineas bien definidas, pero ahora era admiracion por una persona apartada de ella” (p. 451). Lo
unico que los mantuvo unidos por un tiempo mas fue la figura de Barack Obama.

Y, finalmente, el tercer campo semantico de la trama novelesca lo conforman /la critica a las
modelos sociales imperantes. Este campo semantico esta reflejado en la forma discursivo-genérica
del blog que introduce el plurilingiiismo en la obra. Essence —la revista mencionada
anteriormente y desde la cual Ifemelu toma una postura racial enunciativa para hacer entender
a Curt la importancia del sesgo racial que este veia en ella— es el motivo por el cual se configura
el hacer de la heroina, un blog de estilo de vida. Como estudiante de Comunicaciéon, mujer
inmigrante negra y en virtud de la experiencia vivida adquiere un posicionamiento critico
respecto a la idiosincrasia estadounidense. Ifemelu reescribié y envid a su amiga Wambui la
conversacidén que sostuvo con Curt sobre el sesgo racial de Essence, y fue ella quien le dio la
udea de crear un blog: “Esa noche Ifemelu escribié un largo e-mail a Wambui acerca de la
libreria, las revistas, las cosas que no decia a Curt, cosas omitidas e incompletas. Fue un largo
e-mail, hurgando, cuestionando. Wambui, en su respuesta, dijo: «Todo eso es la pura verdad.
Deberia leerlo mas gente. Deberias crear un blog» (p. 380). De este modo, nace Raza a diversas
observaciones acerca de los negros estadounidense (antes denigrados con otra clase de apelativos) a cargo de
una negra no estadounidense, como una herramienta de expresion de la realidad y de los
estereotipos imperantes; ademas, para la heroina fue una forma de purgar la relacién con Curt,
la cual habia llegado a su fin. El blog responde, en primer lugar, a la raza como primer trazado
1deoldgico composicional de la obra, por lo que hace parte de esa microsemiotica; y, en segundo
lugar, configura el plurilingiiismo novelesco al instalar otro género discursivo en la trama
novelesca, marcado tipograficamente con una fuente menor; asi mismo, el nuevo hacer de la
heroina permitira el fluir de la conciencia de los hablantes, por cuanto hay diferentes posturas
respecto de este, y ademas configura la polifonia novelesca.

El blog, en su calidad de enunciado y con posibilidad de respuesta, ha estallado con una gran
avalancha critica tanto positiva como negativa. El objeto del discurso es el tema de la raza en
la sociedad estadounidense, razon por la que es un tema doblemente modelizado y adquiere
un caracter concluido dado que el discurso emitido desde este es monologico, puesto que es la
postura de la heroina y su experiencia la que se modeliza. La visién de mundo de Ifemelu
evidencia la paradoja del tema racial en una sociedad posracial como los Estados Unidos de
Américay el blog es la herramienta que logra concretar toda la experiencia tanto de observacion
como de vivencia propia de la heroina.

Como segundo factor de constitucion de un enunciado esta la intencidn discursiva que esta
determinada por la eleccion de la forma genérica del discurso. En este sentido, el blog como
nueva herramienta de comunicacién inherente a los procesos discursivos entablados en la era
de la informacidn, con su gran nivel de difusiéon e inmediatez, hace uso del texto descriptivo y
critico apoyado en estrategias propias del ensayo en tanto género literario y el enfoque
antropologico, evidenciado discursivamente en la modelizacion de la descripcion etnografica
que atiende a determinadas légicas para ser objetivo en la descripcion y analisis de los
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entramados sociales y culturales. Sin embargo, considero que la concepcion bajtiniana es valida
en la medida en que todo enunciado, desde el didlogo cotidiano hasta una novela o un texto
cientifico, por mas objetivos que pretendan ser siempre comportan una intencionalidad que
carece de neutralidad por el contenido propio del enunciado.

En este sentido, la heroina androgina es, en primer lugar, una observadora de su contexto,
quien hace uso de las herramientas que le provee su formaciéon académica para exponer la
situacion racial en un blog, mediante una suerte de radiografia descriptiva racial de tipo
etnografica de los Estados Unidos. Su trabajo de campo ha sido la experiencia vivida que
pretende objetivar a fin de que otros sujetos sean capaces de sentir afinidad e identificarse con
ella. “Comprender Estados Unidos para los negros no estadounidenses: el tribalismo
estadounidense (p. 241), Comprender Estados Unidos para los negros no estadounidenses: ;A
qué aspiran los blancos anglosajones protestantes? (p. 267), Porque las mujeres negras de piel
oscura —tanto las estadounidenses como las no estadounidenses— adoran a Barack Obama
(p. 278), A mis compaiferos negros no estadounidenses: en Estados Unidos sois negros,
muchachos (p. 287), Un mensaje a Michelle Obama, mas El pelo como metafora racial (p.
381), Viajar siendo negro (p. 424), ;Qué es Obama si no negro? (p. 433). El listado anterior
corresponde a algunos de los titulos de los post del blog de la heroina: partiendo del concepto
sociologico de tribalismo como una cohesion de sujetos agrupados por caracteristicas comunes
en torno a cuatro factores determinantes: clase social, ideologia, regién y raza, como primera
instancia, y que son los topicos modelizados en el blog, ademas de las estéticas de poder; y en
segunda instancia tal tribalismo desemboca inevitablemente en una alienacién ideoldgica de
los sujetos que conduce inminentemente al racismo.

El contenido semantico configurado la forma genérica del blog conlleva a una formacion
discursiva descriptiva y critica, una objetivacion discursiva de doble orientacion que se vale de
las iméagenes del lenguaje tales como metaforas, ironias y sarcasmos que le dan una entonacion
discursiva que evidencia la postura axioldgica y valorativa de quien emite el enunciado. De
igual modo, cuando Ifemelu llega a Lagos y después de una experiencia frustrante en la Revista
Zoe (revista nigeriana) decide hablar de su nuevo contexto en la blogosfera, bajo el titulo Las
pequerias redenciones de Lagos: “Tengo la sensacién de que deje de ser negra nada mas apearme
en el avion de Lagos” (p. 601); la tematica era la cotidianidad lagosense, dado que el problema
racial no existe en este contexto.

En la estructura composicional de la obra de Chimamanda Ngozi Adichie el blog funge como
una textualidad electronica dentro de la ficcidon narrativa constituyendo asi la metaficcion
virtual y que es una tendencia de la nueva narrativa influenciada por el sistema moderno de
informacién y comunicaciones.* Partiendo de la idea que la creacidn estética verbal es un

33 Cfr. Metaficcionalidad virtual. Disponible en:
https://books.google.com.co/books?id=dJPdnXfmAz0C&pg=PA10&lpg=PA10&dq=metaficcionali
dad+virtual&source=bl&ots=aWxFHCMLN3&sig=JJloKscARnizkibAASaCsZ5a0OMA&hl=es&sa=
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reflejo modelizado estéticamente y que porta los valores y visiones de mundo de un
determinado momento historico en el devenir paulatino del hombre en tanto ser social, la
estructura textual de la obras evidencia la influencia del modelo de enunciacidn; el blog, como
enunciado particular, viene a ser un espacio descentrado en donde puede haber una expresion
libre y autonoma del sujeto que vislumbra los problemas sociales y los da a conocer de forma
critica y contundente.

En otra instancia tenemos al héroe andrégino, Obinze. Los campos semanticos antes expuestos
por la heroina androgina responden, parcialmente, a su devenir en el mundo novelado, pues su
experiencia y construccion distan de la heroina. El viaje y el retorno de Ifemelu a su tierra natal
son para la sociedad, ajena de sus problemas intimos, un “triunfo”: Obinze tiempo después le
diria “[Pensé]: se fue, aprendid y conquistd” (p. 550) al leer su blog, pensado que, a pesar de lo
expuesto alli, fue una experiencia afortunada contraria a la suya.

Como joven perteneciente a una familia letrada y con grandes ambiciones de salir al
extranjero,* en particular a los Estados Unidos, sus expectativas quedan frustradas cuando, en
repetidas ocasiones, le fue negado el visado. Anteriormente se expuso bajo qué condiciones
llegd y se quedo en Londres y, por ende, el primer campo semantico atafie a un hombre joven,
negro y africano que carece de un trabajo dignamente remunerado, pues trabaja limpiando
vateres, condicion social imperante y humillante de quienes van al extranjero en estas
condiciones. En lo que respecta a su formacién discursiva, evidencia una condicion académica
letrada y la influencia de los libros que influye en su axiologia; la madre le habia ensefiado “la
facultad de quedarse comodamente dentro de uno mismo, incluso en medio de una multitud”
(Ngozi 2013: 96), ensenanza que seguia a cabalidad. Sin embargo, dada la poca extension y
profundidad con la cual es narrada su actuacion en la trama novelesca es complejo construir su
evolucion; sin embargo, la postura del narrador hacia el héroe es valorativamente solidaria.

La seleccion de los recuerdos que lo construyen son preferenciales y contundentes; y convengo
en que la relacion que el narrador establece con el héroe andrégino no se cifie a la
representacion masculina convencional del arquetipo de hombre falocéntrico que triunfa en
todas las instancias de la vida; mas bien, presenta a la figura masculina con un discurso
objetivado descriptivo que evidencia sus desencuentros y lo plantea como un ser sensible ante
el mundo social que abre la perspectiva a otro tipo de masculinidades. Tal representacion
novelesca va a contracorriente de la narrativa masculina occidental: asi como en el plano
literario existe una autoridad masculina patriarcal que ha hecho a la mujer un objeto y no sujeto
del hecho literario, aqui la intencionalidad discursiva en torno al héroe respeta el
distanciamiento de las vivencias de género y no enuncia autoritariamente una normatividad,

X&ved=0ahUKEwj]L1JKBoYXUAhKWF5YMKHd1hA_4Q6AElJjAB#v=0nepage&q=metaficcionali
dad%20virtual&f=false (Acceso 12/05/2017).

34 Al parecer todo lo extranjero es venerable para los nigerianos. Salir de su pais a causa de lo provocado
por el régimen y la corrupciodn estatal representa un acto heroico; todo lo bueno: formacion académica
y estabilidad laboral se encuentran fuera del pais.
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antes bien, el narrador expone con toda naturalidad sus crisis y preocupaciones ligadas al
ambito emocional.

Asi pues, condicionado por la necesidad de un matrimonio que le brinde, en primer lugar, una
estancia legitima y, seguidamente, un trabajo remunerado, entra en relacion con dos hombres
angolefnos con experiencia en este tipo de eventos. Obinze hace uso de un discurso objetivado
sin visos criticos. A su contexto comunicativo pertenecen familiares (primos) y algunos amigos
de la secundaria, quienes han conseguido acomodarse en sus nuevos roles sociales y culturales.
Por un tiempo vive con su primo Nicholas, su esposa Ojiugo y sus hijas. Por otro lado, en una
cena a la cual Obinze es invitado, el narrador permite la interaccion discursiva de los hablantes
posibilitando, una vez, mas la polifonia y el enfrentamiento de conciencias. El tema de la
platica social (como género escogido) es Estados Unidos, abriendo la dialéctica Inglaterra vs
Estados Unidos que, a su vez, dara paso a otras tematicas: “—Pero los americanos nos adoran,
a nosotros los britanicos, adoran nuestro acento y a la reina y a los autobuses de dos pisos —
afirmé Emenike” (p. 350); afirmacién tanto del discurso simplista y complaciente que maneja,
dado que todos los hablantes de tal contexto comunicativo —a excepcion suya y de Obinze—
son britanicos, asi como de su consideracion como britanico en vista de la union marital con
una mujer de esta nacionalidad. Otra de las tematicas abordadas es la contratacion de personal
medico inmigrante, propiamente africano, en Inglaterra:

—/...] “jEs una auténtica tragedia; Los médicos africanos deberian quedarse en Africa.

—¢Por qué no van a querer ejercer alli donde la electricidad y la paga llegan sin
interrupciones? —preguntd Mark con tono inexpresivo |...]

—No es lo mismo, ;no te parece? Estamos hablando de algunos de los pueblos mas pobres
del mundo. Esos médicos tienen una responsabilidad como africanos— argument6 Alexa.
La vida no es justa, desde luego. El privilegio de tener un titulo en medicina conlleva la
responsabilidad de ayudar a su gente.

—Ya veo. ;Y ninguno de nosotros tiene esa responsabilidad respecto a los pueblos
desfavorecidos del norte de Inglaterra, supongo? — le preguntd Mark (p. 352).

Discursos objetivados criticos que atafien a la postura y responsabilidad social de los hablantes
y evidencian la confrontacion de pensamiento. Y, por ultimo, en este contexto el tema de la
inmigracion ligado a la condicion racial:

—«Inmigrante», claro estd, es la palabra en clave para referirse a los musulmanes— dijo
Mark [...] — Fue muy interesante ver la reaccion ante eso mismo en Estados Unidos —
intervino Georgina—. Alli también estdn formando mucho revuelo con la inmigracion.
Aunque, claro, Estados Unidos siempre ha sido mas tolerante con los inmigrantes que
Europa.

—Bueno, si, pero eso es porque los paises europeos se basan en la exclusién, y no, como es
el caso de Estados Unidos, en la inclusion —adujo Mark (p. 353)
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Sin duda, tal discurso es muestra de la recrudecida actuacion del inmigrante en un contexto
que lo discrimina. Y si a esa inmigracion, mal interpretada como de corte musulman, le
adicionamos el factor racial:

—A mi me dio la impresion de que en los Estados Unidos, los negros y los blancos trabajan
juntos pero no juegan juntos, y aqui los negros y los blancos juegan juntos pero no trabajan
juntos —observé Emenike [...]

—Y o opino que en este pais la clase social se respira en el aire —intervino Obinze—. Todo
el mundo conoce su sitio. Incluso la gente indignada por las diferencias de clase ha aceptado
de cierto modo su lugar. En este pais un chico blanco y una chica negra que se crian juntos
en el mismo pueblo de clase obrera pueden juntarse y la raza sera una consideracion
secundaria, pero en Estados Unidos, incluso si el chico es blanco y la chica negra se crian
en el mismo barrio, la raza sera un asunto primordial (p. 354).

Obinze expresa un poco el contenido semantico de su experiencia vivida, a pesar de que los
demas hablantes no conocen su condicion, €l expresa conformismo.

Ahora bien, el campo semdéntico de las relaciones amorosas lo conducen a un nuevo circulo
social; no obstante, la Unica relacidon que intentd establecer no fue por su voluntad psico-
afectiva sino con miras de un intercambio mercantil a fin de obtener de forma legitima la
residencia en el mencionado pais. A pesar de esta circunstancia, en Lagos (Nigeria) sostendra
una relacién amorosa aunque con resultados insatisfactorios.

En calidad de deportado, Obinze regresé a Lagos para buscar un empleo. Su prima Nneoma le
present6 a un hombre con buenas relaciones de poder, quien al comprobar los valores éticos y
la confianza que podia depositar en él, le ofrece un trabajo como testaferro. Esta circunstancia
lo llevo a los brazos de Kosi, con quien se casa y tiene una hija. Kosi es una mujer normativa
que detenta un discurso objetivado pasivo y pretende complacer a todos, como reconoce el
narrador: “Se ponia de los dos lados a la vez, para complacer a todos; siempre preferia la paz
ala verdad” (p. 45), ademas su discurso es perpetuador de las imposturas patriarcales: —jTiene
que ver con mantener a esta familia unida! Hiciste un juramento ante Dios. Yo hice un
juramento ante Dios. Soy una buena esposa. Estamos casados” (p. 587). Siempre esforzandose
en ser una esposa abnegada, sumisa y bella para su marido; ante este contexto comunicativo
marital, Obinze siente la carga de la responsabilidad y no del amor.

Por el contrario, Obinze prefiere a Ifemelu, deseo irrebatible tras su llegada a Lagos, durante la
cual mantendrdn un romance secreto: largas charlas sobre la situacidén social de su pais, la
experiencia de ella en los Estados Unidos y su nuevo hacer en Lagos con nuevo blog, asi como
su experiencia como nuevo rico: “—;Y tu que cuentas, famosa bloguera de raza, becada en
Princeton? ;Tu como has cambiado? [...]—No tienes acento americano. —Me esforcé en
evitarlo. —Al leer tu blog, me sorprendi. No parecias ta” (p. 549).

El género discursivo utilizado en tales conversaciones es una platica cotidiana que oscila entre
la situacién social y el dialogo intimo entre dos personas que después de muchos afios de
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silencio vuelven a unir sus vidas para romper el silencio. Los enunciados son persuasivos con
una entonacién expresiva insinuante que evidencia el deseo de continuar con la relaciéon que
dejaron por mas de una década, pero que ahora por la situacion de él seria imposible.

Hasta aqui y en el marco de la teoria del enunciado bajtiniano hemos hecho la descripcion y
un breve analisis de la palabra como objeto de representacion estética en la novela, al igual que
de los hablantes, profundizando mas en la formacién discursiva de la heroina performativa y
algunos contextos comunicativos. Ello ha permitido comprender cémo se fue forjando su
construccion identitaria en los diferentes contextos sociales y los campos semanticos fueron
constituidos a partir de tal intencionalidad. La explicacion de los contextos discursivos y sus
hablantes evidencia el tipo de composicion polifénica de la obra respecto a los temas
modelizados, 1o que permite la expresion dialdgica de los sujetos discursivos que agotan el
sentido del objeto enunciado, posibilitando la respuesta verbal y la confrontacion de
conciencias evidenciada en una toma de postura frente a determinados temas; asi como una
determinacién de las voluntades discursivas.

En Americanah el uso del recuerdo como estrategia narrativa, la introduccién de una
metaficcionalidad virtual y el uso estilistico de la tercera persona, que sitda al narrador en un
campo olimpico de conocimiento de las fronteras del mundo novelado; la modelizacién de
problemas de género, situaciones inherentes a la raza en tanto factor composicional de la obra
y el amor como pretexto novelesco expresan las multiples estrategias que requiere la
intencionalidad de la autora para no entrar en el problema de verdad, lo cual no implica la no-
legitimacion de lo expuesto en su obra sino que concuerda con el principio de decontruir la
historia oficial para poder contar otras historias alternas; en este caso, la historia de una pareja
nigeriana, su adaptacion y evolucion hasta regresar de nuevo a sus raices criticando y
exponiendo aquello que la sociedad moderna postracial se niega a reconocer: el tribalismo y
las relaciones de poder colonialista imperantes en pleno siglo XXI.
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Concrecion artistica de Americanah y 1a atmosfera colonial

(Cual es el papel del lector como parte de la semidtica de la totalidad artistica verbal? Mijail
Bajtin apuesta por el lector como un sujeto activo y le adjudica la tarea de comprender la obra:
“La comprension creativa continua la creacion, multiplica la riqueza artistica de la
humanidad” (1985: 364). No obstante, esta tarea evidencia un caracter subjetivo que es
equilibrado por las totalidades temporales y espaciales de la arquitectonica novelesca que, sin
lugar a dudas, tienen una concrecion en la corporalidad del héroe, a saber, el cronotopo:
arquitectonica del todo concreto de la creacidn artistica verbal. Su elaboracién se cimenta en
una imagen de la cultura que al ser intervenida y explicada por el lector debe reflejar de forma
tangible la arquitectonica novelesca y su excedente de vision. En ese sentido, he recurrido a un
ideograma que presenta una doble interpretacion del objeto modelizado: la genética y la
botdnica como ramas de la biologia y la explicacion e interpretacion simbolica de las mismas
que he fusionado para la representacién de la corporalidad del héroe dual andrégino de
Americanah.

Este proceso, como imaginario social y cultural de significacion cronotdpica, estd impregnado
del voluntarismo e intencionalidad creadora de la autora real, en su calidad de conciencia total
e integradora que le otorga sentido al todo verbal. Asi pues, la intencionalidad de Chimamanda
Ngozi Adichie al construir al héroe dual andrdgino responde a multiples intereses, dadas sus
convicciones politicas, éticas y estéticas, que en el caso particular de Americanah es romper con
los estigmas sociales que recaen en el hecho de ser tanto mujer y hombre africano modelizadas
en el proceso de emigracion a espacios transnacionales que permean su proceso identitario y
que, normativamente, los conduce a abandonar sus raices ontoldgicas y, por ende,
transformarse en detractores de las mismas. Su postura ruptura este paradigma y plantea como
tesis argumental que la construccion identitaria de todo sujeto estd influenciada por los aparatos
ideologicos del Estado en un primer momento, sin embargo, el sujeto es capaz de performar su
devenir en virtud de las circunstancias del contexto, invalidando de esta forma la normatividad
del ser.

En este contexto, el héroe dual andrégino novelesco es construido por la normatividad de los
aparatos ideologicos del Estado, a saber la familia, la escuela, la iglesia y la dictadura militar,
no obstante, hay tanto una apropiacidn como una ruptura de la normatividad de tales
estamentos: Ifemelu ruptura estos paradigmas en su ser y hacer como bloguera critica, tanto
del contexto americano como del nigeriano, mientras que Obinze adopta los parametros
normativos de comportamiento y aspiraciones sociales. Ahora bien, el topico del viaje esta
determinado por otros factores como el espacio transnacional, que para el héroe implica una
percepcidon nueva de su cuerpo como un territorio significante en el nuevo contexto, el cual es
estigmatizado por su fenotipo y ascendencia y en el cual ‘descubre’ su negritud y su condicién
social. En virtud de ello, surge un incipiente proceso de adaptacion que, mas adelante, serd
quebrantado al adquirir conciencia politica de lo que se encarna socialmente y el consecuente
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problema interno que provoca,® y que lo conducira a un retorno a sus raices. No obstante, el
retorno también implica los problemas de la impronta cosmopolita que atraviesa su identidad.

Uno de los textos pre-faciales explica la tematica: una novela sobre el amor, la raza...y el pelo afro.
El amor como topico universal en el mundo literario, que no provoca los mismos conflictos
que la raza, tema algido y controversial en el trazado ideolodgico de la novela. La raza es
presentada, no como el elemento desencadenante de la alteridad que es victimizada y
exotizada; mas bien, presenta como la situacion colonial es un hecho vigente que segrega en
virtud del tribalismo imperante. De ahi que el tema de la raza y la condiciéon de inmigrante
sean el descubrimiento del héroe dual androgino, descubrimiento producto del espacio
transnacional y que desaparece en el espacio nacional. Asi pues su devenir estara marcado por
fases de adaptacién y de ruptura, en la medida en que los contextos dialdgicos ayudan en tal
construccion.

Hablar de la raza es complejo; no es solo exponer las situaciones degradantes de las que el
sujeto es victima por el fenotipo que posee, sino cuestionar los estigmas sociales y culturales
que son frutos de la ignorancia y de los imaginarios populares del Otro. Asi pues, la obra de
Chimamanda Ngozi Adichie no es un tratado sociolégico como lo valora Carlos Battaglini,
sino la construccion de dos héroes fusionados con experiencias que convergen y que estan
marcadas inminentemente por su corporalidad negra. El cuerpo, entonces, pasa a ser un topico
en la construccion de la identidad, que en la parte femenina tiene més focos de trabajo, tales
como el cabello, tltima tematica del texto pre-facial, que tiene suma importancia en tanto ente
organico historico y de resistencia a los canones occidentales.

En dicha tesis argumental sobresale la confrontacion dialéctica de los imaginarios socio-culturales
sustentados en la arquitectonica del héroe. Las coordenadas temporales y espaciales en las que
se ubica el héroe constituyen la dialéctica del aqui'y el alld, comprension espacial que es capital
en la construccién del héroe y lo determina estéticamente. Es oportuno mencionar que desde
un lugar concreto de posicionamiento el aqui y el alld son dinamicos, no obstante, dentro de la
voluntad compresiva como lectora considero que el aqui debe ser la metafora de Nigeria, pais
de procedencia del héroe y en el cual se han formado; a pesar de los problemas de su estructura
de poder hay, en primer lugar, una comodidad del ser expresado en el conocimiento social y
cultural por el cual posee una idiosincrasia; y seguidamente, en el espacio transnacional hay un
anhelo y nostalgia por la tierra y por todo aquello que se ha ido perdiendo en virtud de la
adaptacion al contexto. En consecuencia, el alld representa el espacio transnacional que permite
la transformacién del héroe; no hay un apego manifiesto, las condiciones politicas y lo que
deviene de ellas es lo que los ha arrojado por fuera de las fronteras nacionales a un espacio que
hace patente la situacion colonial.

% Cfr. Totalidad temporal del héroe.
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Ahora bien, para la representacion metaforica de la corporalidad del héroe dual androgino de
Americanah he escogido el imaginario bioldgico de un arbol que presenta un caracter de
comprension doble, por un lado la genética y por otro la botanica, y su correspondiente
descripcidn y analisis en virtud de las necesidades estéticas del todo novelesco.

Asi pues, tomo la estructura molecular del ADN conjugado en el tronco de un arbol. E1 ADN
es una biomolécula que contiene la informacion de un ser vivo y proporciona las caracteristicas
unicas del ser viviente; su estructura esta formada por dos cadenas de azucares y fosfatos que
construyen una doble hélice, que visualmente semeja a una escalera en forma de caracol y, que
su vez, esta unida por cuatro bases nitrogenadas que se enfrentan de forma dual: Adenina a
Timina y Citocita a Guanina. Asi pues, la doble hélice del ADN junto con sus bases
nitrogenadas mantienen uniones no covalentes (o fuerzas de atraccion) entre si que mantienen
la estructura de la molécula.*

En el ideograma escogido la estructura del ADN viene a ser la parte de constitutiva del tronco
de un arbol, compuesto por las raices, el tronco (en este caso, la estructural de ADN) y
finalmente las hojas. Esta composicion del ideograma responde también a la simbologia
cultural que representa; el arbol, en tanto ente organico y simbolo universal y ancestral de las
culturas, es una alegoria de regeneracion perpetua y que ejemplifica el dinamismo de la vida.

% cfr. E1 ADN, los genes y cédigo genético. Disponible en: www.chilebio.cl/?7page_id=500 (Acceso
14/05/2017).
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Sus raices son la conexidn con la tierra y el agua conserva su existencia; su tronco, de acuerdo
a la estructura de este, es el portador de informacién, y sus ramas son extensiones no
conclusivas del ser.

Esta estructura biomolecular representa el cuerpo del héroe, que a nivel general guarda
informacion genética que proviene de los padres (material genético) que son las raices del arbol,
de las cuales procesualmente surgird el tronco. Tales raices de material genético son el aqui
dialéctico: 1as formaciones sociales constitutivas del héroe, a saber: los aparatos ideologicos del
Estado antes mencionados; dado que son estos quienes detentan la formacion identitaria inicial
del héroe dual andrégino. Una de las acepciones del término raiz alude a una parte oculta de la
cual procede una parte visible y manifiesta, que en nuestro héroe alude a su axiologia; sus
raices, mencionadas en términos de Louis Althusser, devienen en la percepcion ‘visible’ del
héroe respecto de la alteridad blanca que se introduce en el tronco biomolecular. Siguiendo la
estructura del arbol, el tronco es el soporte constitutivo de las raices y las ramas; dicho soporte
posee dos ejes principales que representan el cuerpo del héroe dual y que asciende en forma de
escalera de caracol con segmentos que unen ambos ejes.

Siguiendo con la corporeidad del héroe, este sale de su pais por las problematicas politicas, que
aluden, metaféricamente, a un ‘dejar las raices’ para empezar a ser tronco; es decir, salir de la
formacion identitaria inicial para que el nuevo contexto contribuya a moldear la estructura
interna, es decir, la axiologia del héroe. En razdn a la axiologia androgina del héroe dual, a su
tronco se han adherido mariposas, simbolos universales del viaje entre los mundos en busqueda
de conocimiento y, también, aluden a la transformacion. Entre los antiguos griegos, las
mariposas era un simbolo de la sexualidad femenina, directamente relacionada con el sexo; y
posteriormente paso a ser un emblema del alma, un simbolo de renacimiento y de trascendencia
de las limitaciones terrenales, es decir, la normatividad. En ese sentido, la mariposa representa
la transformacion y libertad que el héroe dual va adquiriendo en la medida en que el contexto
lo moldea, su axiologia no-normativa de los pardmetros del género y su deber ser es la evidencia
de la transformacion y la libertad; por ende, el hecho de estas estén adheridas a su tronco
representa una condicion no-normativa del ser. Las mariposas son complementadas con la
presencia de un colibri, que simboliza el recuerdo y, en nuestro caso, alude a la estrategia
narrativa mediante la cual se ha construido la corporeidad del héroe dual andrégino.

Es oportuno explicar la conjugacién corporal del héroe que implica tanto el proceso
biomolecular del ADN como la funciones propias del arbol. Asi pues, el tronco dual del arbol
esta formado por un tejido llamado floema, encargado de formar la corteza del tronco y de
transportar la savia o nutrientes obtenidos a toda la estructura del arbol; sumado a ello y de
acuerdo a la formacion del ADN, la corteza del arbol o doble hélice esta formada por un enlace
de azucar (desoxirribosa) y de fosfato que sustentan la construccion de la estructura unida a la
base nitrogenada. En razon a ello, la savia que recorre toda la estructura del arbol viene a ser
el amor, leitmotiv novelesco; mientras que el aztcar y el fosfato presentes en toda la estructura
del arbol vienen a ser el tipo de narracion fragmentada de la novela que, necesariamente,
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depende de la interrelacién de estos como espacios verbales de continuidad. El aztcar y el
fosfato, igual que la savia son configurados y sostenidos por la fuerza solar que permite tanto
el proceso fotosintético de vitalidad para el arbol como de energia celular que posibilita la
estabilidad del ADN. Tal fuerza solar es metaforizada en la figura del narrador que, en nuestro
caso, detenta un posicionamiento olimpico frente a las fronteras novelescas por su nivel de
extraposicion; por tanto, el sol como principal astro energético y foco calorifico incide de forma
directa en el funcionamiento bioldgico, en este caso, de las funciones del arbol en tanto ser vivo
y posee una ubicacion superior que le permite sostener las fronteras novelescas que reposan en
la arquitecténica del héroe dual androgino.

Y, finalmente, las bases nitrogenadas que unen la doble hélice del cuerpo del héroe dual y que
son complementarias entre si, forman los contextos dialdgicos en la corporalidad del héroe
desde los cuales se construyen las microhistorias, de relevancia socio-cultural y estética. Por
tanto, la unidn de las bases nitrogenadas Adenina-Timina y Citocita-Guanina representan los
campos semanticos del cuerpo ligado a la interseccionalidad (A-T) y la critica tanto al espacio
nacional como al transnacional (C-G). Todas estas formaciones se replican, al igual que en el
didlogo, como parte de la informacion de toda la estructura asi como sus caracteristicas; es
decir, la manifestacion de los enlaces complementarios en la constitucion identitaria del héroe
guarda las interacciones dialogicas y se transforman en virtud de ellas.

No obstante, tal estructura novedosa del arbol cronotopico obedece a una mutacién génica,
que ha provocado en el tronco un eje dual que es una alteracion en la secuencia del ADN; esta
alteracion es transmitida y provoca una evolucion que puede estar dada por un dafio fisico y/o
quimico que, en la mayoria de los casos, son reparados por enzimas; sin embargo, en este caso,
el dafio escapoO a la reparacidén enzimatica constituyéndose la mutacion génica.?” Por tanto, la
estructura doble del tronco del arbol, visible en la doble hélice, es una mutacidon génica de la
corporalidad del héroe ocurrida por el espacio transnacional; la alteracion de la secuencia del
ADN es provocada por la situacion colonial vigente en Estados Unidos e Inglaterra
respectivamente, y las enzimas que debian trabajar en el proceso son metaféricamente el
proceso de adaptacion del héroe al nuevo entorno que, si bien, al principio cede a tales
imposiciones contextuales, luego el héroe ruptura la accidon enzimadtica y configura una
mutacion génica que corresponde a la performatividad, actuacion en la cual se ve inmiscuido
el héroe.

Anteriormente habia convenido con Fanon (2009), quien afirmaba que existia una mutacion
fenotipica en el ser que regresa; la mutacion génica, en nuestro caso, responde a la
performatividad como actuacién social del héroe en un contexto restrictivo y por ende, ruptura,
de cierto modo, el imaginario fanoniano. Esta orientaciéon performativa coincide con el

9 Cfr. Mutacion génica. Disponible en: http://docencia.udea.edu.co/cen/mecanismos-
evolucion/origen_var6.html (Acceso 15/05/2017).
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ejercicio ético-estético autoral de evidenciar la ruptura de los paradigmas y estereotipos del
deber ser.

El héroe dual ha sido separado por el viaje, motivo composicional de la obra, por lo tanto la
doble hélice del tronco del arbol simboliza dicha separacion temporal y espacial que crece
interrelacionada puesto que no hay un olvido de la relacion amorosa que les antecedid, antes
bien, la savia mantiene vivo el leitmotiv novelesco. Cabe resaltar que la doble hélice del héroe y
su consecuente mutacioén génica ha hecho que el azucar y el fosfato sean de configuraciéon
distinta y que responde a la accion enzimatica de la dialéctica construida, por ende, la dualidad
del héroe se forja de modos diferentes en virtud de tal dialéctica propuesta que encuentra sus
puntos de conexién en las bases nitrogenadas que fungen como enlaces semanticos y en un
determinado momento como metaficcionales: en este sentido cobra vigencia el hacer virtual de
la heroina que funge como narradora de una metaficcion virtual.

Por otra parte, el amplio follaje del arbol es la analogia de la union parcial del héroe al regresar
al contexto nacional y la metafora del retorno como expresion de libertad al igual que una
metafora del cabello afro. Si bien, el retorno es un indice de regreso a la raiz, en este caso no
implica degradacion sino la evolucidn y posterior performatividad del héroe, como fruto de la
mutacion génica performativa, el follaje tiene como base tanto las raices como el tronco, por lo
tanto su formacion responde a la conjugacion de ambos entramados biologicos. El héroe
regresa al espacio nacional consciente de su cambio que implica la ruptura de la normatividad
establecida y el deber ser en funcidon de actuacion performativa, de este modo, el follaje del
arbol es simbolo de la libertad que adquiere es héroe.

En ese sentido, la solucion estética que plantea Chimamanda Ngozi Adichie es una salida de los
estigmas normativos con la construccion identitaria performativa en funcidén del contexto como
solucion a la situacién colonial, pues la identidad es un proceso estético y ontolégico que
involucra la presencia dialogica del otro y del contexto. El héroe dual andrégino ruptura la
normatividad de los espacios y se configura como una apuesta de libertad, de liberacién a la
situacion colonial, tanto casa adentro (el espacio nigeriano de corrupcion y fracaso del Estado
como herencia del colonialismo) como casa afuera (los espacios transnacionales con sus
prejuicios tribalistas, denigrantes y estigmatizadores).

De igual modo, la comprensiéon creativa del lector evidenciada de forma tangible en el
cronotopo también implica un proceso de valoracion del autor y de su obra:

No se puede separar comprensién y valoracidon: son simultaneas y constituyen un acto total.
El que comprende se acerca a la obra con una visiéon del mundo propia y ya formada, con
su punto de vista desde sus posiciones. Estas posiciones en cierta medida determinan la
valoracion de la obra, pero simultaneamente ellas mismas no permanecen invariables: se
someten a la accién de la obra que siempre aporta algo nuevo (Bajtin 1985: 364).

De ahi que, la ultima tarea del lector, como sujeto activo de la totalidad artistica verbal, sea la
valoracién de la obra. A pesar que esta valoracidén tenga una impronta subjetiva, segun la
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concepcion bajtiniana del autor como participante artistico que permite que la valoracion
adquiera un grado de objetividad y no solamente obedezca a los afectos subjetivos que el lector
pueda tener de la obra. Por consiguiente, responderé al interrogante ;Qué es lo que pretende
Chimamanda Ngozi Adichie con la totalidad verbal modelizada estéticamente en Americanah?

La vision artistica como un todo organizado y dotado de sentido hace del hombre el centro de
dicha vision. De modo que el compromiso estético de la autora real se concibe desde la postura
valorativa del yo y del otro como categorias de valor que hacen que la obra artistica no un objeto
abstracto sino un acontecimiento artistico vivo (Bajtin 1985). La autora adquiere una
responsabilidad en el acontecimiento del ser que tienen que ver con su configuracién, de ahi
que la obra sea un momento de ese acontecer. En este punto vuelvo a refutar la valoracion de
Carlos Battaglini para contrastar su valoracion que ha prescindido de la realidad dialdgica de
la existencia humana que esta relacionada con la concrecion historica y social, y que la obra de
arte verbal, en tanto producto estético significante, también es portadora de estos componentes.
Los constituyentes del tejido artistico verbal, a saber: el contenido, el material y la forma estan
impregnados de los valores sociales e historicos que modeliza la autora.

Vale la pena aclarar que la realidad histérica y social no se opone al arte ni son ajenos a la
actividad estética. La realidad social como objeto de representacion artistica es tomada como
configuradora de un todo estético. De ahi que el fragmento de realidad sea el contenido de la
obra artistica; la actividad estética de Chimamanda Ngozi Adichie ha tomado dos momentos
tangibles en los cuales se circunscribe su totalidad artistica: el primero corresponde al gobierno
militar de Ibrahim Babangida y el régimen dictatorial del general Sani Abacha en Nigeria, y el
segundo a la candidatura y posterior presidencia de Barack Obama, primer presidente negro de
los Estados Unidos. Este contenido de la obra de Chimamanda Ngozi Adichie es dotado de
conclusividad en un nuevo plano axiolégico valorativo, este nuevo plano valorativo en el cual
es sometido el material es valorado desde el artificio del héroe dual androgino de la obra, quien
es el portador de la arquitectdnica novelesca. No es la realidad social en si misma sino esta en
virtud de una nueva construccién de sentido: el héroe.

Seguidamente, la nocion de material no como una abstraccidn lingliistica sino como la
materialidad del enunciado como un hecho ideolégico. Americanah esta materializada con un
discurso ideologizado relacionado con la voluntad creadora que lo han vertido en forma de
enunciado direccionado en distintos contextos dialdégicos que han aportado a la obra una
construccion polifonica y plurilingiie, incidiendo asi en la composicion de lo que es el todo
verbal: un suceso conclusivo estéticamente acabado. El artificio estético que encarna la figura
del narrador olimpico de la trama novelesca describe estilizadamente al héroe y critica las
fronteras contextuales novelescas; que permite la polifonia y choque de conciencias, a la vez
que cede su voz a una metaficcionalidad virtual, en la cual la heroina funge como narradora.
Esta forma de direccionar el excedente de visidn es coherente con la proyeccion ética-estética
de Chimamanda Ngozi Adichie de no permitir que sea una sola consciencia que guie los
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rumbos ideoldgicos de la historia sino que permite la interaccién dialdgica de los sujetos
hablantes como constructores de visiones alternas del mundo novelizado.

Y, por ultimo, la nocién de forma como unidad arquitectonica de una nueva realidad; es decir
de una ficcién vertida en una forma arquitecténica composicional, nocion de disiente de la
expuesta por los formalistas rusos. En tal sentido, la forma estd determinada por el contenido
y este a su vez adquiere forma composicional; la forma debe aislar de la realidad histérica de
su devenir permitiéndole alcanzar una nueva objetividad: es decir, la ficcion como forma es la
organizacion del contenido concretado en el material verbal. Por tanto, la forma arquitectonica
ficcional es el género de la novela que modeliza un contenido social e histérico 4lgido y lo vierte
de forma fragmentada en un material verbal organizado que adquiere sentido en la medida en
que se desarrollan los nudos argumentales y se conoce el devenir performativo del héroe dual
androgino, ello evidencia una construccion totalmente nueva de la autora, en la cual haciendo
uso del material verbal ha construido un mundo nuevo y lo ha dotado de sentido, haciendo que
tanto la forma como el contenido sean composicional y axioldégicamente coherente de acuerdo
a sus intereses éticos. En esta forma de ficcionalizar el contenido entran en juego los
estereotipos de género, el problema del cuerpo evidenciado en el factor racial, se accede a otro
tipo de fronteras, en este caso las virtuales, fruto de la sociedad virtual de la contemporaneidad
y se rupturan las construcciones sociales inherentes a la identidad; ademas de exponer los
paradigmas colonialistas imperantes.

La unidad de procedimientos de estructuracion de Americanah coincide con la postura ético-
estética de Chimamanda Ngozi Adichie en torno a la Historia. La polifonia y contraposiciones
de consciencias a nivel socio-discursivo hacen que, aunque el narrador es quien posea los hilos
argumentales y la conclusividad del héroe, la verdad no repose solo en su consciencia sino en
la interaccidn constructiva en los diferentes contextos dialdgicos, que hacen del héroe un ser
performativo; y las diferentes consciencias que entran en lucha evidencian los problemas de las
posiciones sociales de privilegio asi como el desconocimiento alimentado por imagenes
prejuiciosas del escenario africano en general. La narracion fluye de manera descriptiva y poco
a poco va perfilando la figura del héroe que, considero, mantiene coherencia tanto en su ser
como en su hacer y también en virtud de las transformaciones que llevado cabo el proceso de
globalizacion. La construccidn narrativa del héroe, a pesar de la estructura fragmentada de la
trama novelesca, apela un proceso estético y ontologico de rupturas y transiciones que erigen
al héroe como una figura tipificada que busca resolver su problema identitario, y que al final
de cuentas es solucionado parcialmente: la heroina desahoga sus percepciones de los contextos
fungiendo como narradora de una metaficcion virtual mientras que el héroe sigue estando preso
de una relacion amorosa que no lo hace pleno; serd entonces la relaciéon prohibida con la
heroina, antiguo amor de la secundaria y universidad, la que abra paso a una suerte de placer
psico-afectivo.

Antes habia mencionado que existia una relacion solidaria mayor frente a la heroina respecto
del héroe. Sus totalidades son narradas en mayor extension y profundidad mientras que las del
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héroe no. Ello se sustenta en una postura ética de no hablar de aquello que no se conoce, a
saber: la experiencia del ser hombre. Ella habla en tanto mujer, con todas las licencias que le
son otorgadas y esto se refleja en la escritura. Si bien el héroe es construido y concluido, la
imagen que nos damos de €l no es tan rica como la que podemos hacer de la heroina. Como
lectora valido esta postura: anteriormente los hombres escribian y se apropiaban ser sentir de
una mujer construido a base de estereotipos, Chimamanda no se apropia de la postura
masculina andrédgina sino que solo construye las totalidades desde un alejamiento objetivado
mayor.

En suma, Chimamanda Ngozi Adichie logrd, con la totalidad verbal modelizada, confluir el
arte y la responsabilidad autoral. Ella se declara feminista africana, postura que hace evidente
en la arquitectdénica novelesca al construir un héroe dual que encarna el ser femenino y el
masculino sin que obedezcan a la normatividad establecida del género. Su idea de que el
feminismo también atafie a los hombres, apela a la definicion y normativizacion estrecha de la
masculinidad; asi alude a un feminismo que no es la lucha de mujeres contra hombres sino una
lucha de seres humanos contra el sistema-mundo constituido como patriarcal y que ha hecho
de los hombres los perpetradores de tal filosofia de opresion contra la alteridad, en este caso, la
mujer. La corporalidad del héroe juega con los ideales normativos de género y los construye de
acuerdo al contexto y arroja un panorama disidente: la heroina sale de su pais de origen,
‘triunfa’, en un concepto superficial del término, obtiene un trabajo bien remunerado y aunque
mantiene relaciones amorosas no llega a la normatividad de las mismas, a saber: el matrimonio.
Regresa a su tierra natal siendo una mujer libre de ataduras a pesar de que, en tal espacio, el
mayor logro de una mujer sea casarse con un nuevo rico, el matrimonio se ha convertido en la
tabla de salvacidon y de posicionamiento social para la mujer; no obstante la heroina no accede
a las costumbres sociales de su pais, puesto que su busqueda personal estd encaminada a
encontrar nuevamente su lugar en el mundo, después de tantos cambios y alteraciones en su
identidad. Por el contrario, el héroe, a pesar de interactuar en un espacio transnacional no
triunfa y es deportado a su patria en la cual, mediante el establecimiento de relaciones de poder
y negocios turbios accede a una posicion social alta, y sumado a ello mantiene un matrimonio
mas por responsabilidad que por amor. Es oportuno convenir en que esta axiologia no
representa un fracaso para el héroe dual al no acceder a las posturas normativas, mas bien abre
el campo de posibilidades de ser y de habitar.

Por otro lado, también cuestiona al feminismo por las ideas de feminidad relacionadas con los
canones de belleza y la estrecha definicion de lo bello, que juegan un papel relevante en la obra
evidenciado en el tema del cabello que, aunque, puede parecer superfluo, en realidad para la
mujer negra el cabello viene a ser el portador de una resistencia historica al canon occidental y,
que, en su forma natural representa la liberacion del sistema capitalista de consumo de
productos de belleza, y antes bien, valora la necesidad de los productos ancestrales.

Asi pues, con esta descripcidn valorativa del proceso de creacidon verbal de Americanah verifico
la postura de la autora y la unidad de su responsabilidad conjugado en el arte. Ella responde
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con su actuaciodn politica, ética y estética a las situaciones sociales e historicas de los contextos
en los que vivido, proponiendo, desde el arte, actuaciones performativas que derogan y
desestiman los estereotipos normativos de recaen tanto en su contexto nacional como en ella
misma desde su condicién de mujer negra y africana, y ello es extensivo a toda la diaspora
africana.

Finalmente como resultado de mi proceso como parte del co-relato artistico, mi comprension
y valoracion son tangibles en el cronotopo novelesco que conjuga el argumento de la obra en
una propuesta bioldgica, literaria y artistica, en donde esta entreverado el excedente de vision
del narrador asi como la construccién del héroe dual andrégino de forma simbdlica.
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Mutacion genética performativa
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La construccion identitaria es performativa en funcién del contexto como solucion a la
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situacion colonial. La identidad es un proceso estético y ontoldgico que involucra la
presencia dialdgica del otro y del contexto.




!Quitate de mi escalera, no me hagas oscuridad!:*® Reflexiones

pedagogicas para un equilibrio de las historias afrodiasporicas

La educacion colombiana, en tanto aparato ideoldgico, estda marcada por el signo colonial. A
pesar que la Constitucion Politica de 1991 en su articulo 7 reconoce que el Estado colombiano
es multiétnico y pluricultural, la inclusion es solo una categoria nominal que no ha implicado
una mitigacién de las practicas sociales y discursivas patentes y soterradas®* de la
discriminacidn racial, puesto que a nivel de las estructuras sociales sigue operando el racismo.
Convengo en que la educacion es la encargada ampliar el conocimiento en las diferentes esferas
del desarrollo humano asi como de perpetuar valores y practicas sociales; no obstantes, el corte
eurocéntrico y etnocéntrico de nuestras politicas educativas no contempla la diversidad étnica
y cultural. Sibien, este articulo constitucional fue una forma de articular y pensar los problemas
de la poblacion negra, afrodescendiente, palenquera y raizal, que desde de las décadas
anteriores habia venido reclamando su reconocimiento gracias a la formacion de las
organizaciones de base y de los consejos comunitarios, no fue garantia suficiente para eliminar
todas las formas de discriminacion vigentes.

Asi mismo, como consecuencia del reconocimiento se produjeron reformas que propiciaron la

transformacién en los territorios ancestrales de las comunidades negras, tales como la Ley 70
de 1993 que reconoce el principio fundamental de las comunidades negras, a saber, la
propiedad colectiva de la tierra y lo que deviene de ello. De esta forma se establecieron
mecanismos de proteccidon de la identidad cultural y los derechos de esta comunidad étnica
introduciendo la etnoeducacion, y més adelante se promulgoé el Decreto 1122 de 1998 dirigido a
establecer una catedra de Estudios afrodescendientes en todas las instituciones de educacién
formal del pais.

Por otro lado, también el conflicto armado colombiano, una guerra civil de casi 50 afos ha
impactado los territorios ancestrales obligando a sus habitantes a desplazarse a las cabeceras

3% Grupo Socavon.

% Segun Eduardo Restrepo, el racismo opera de dos formas: “De un lado, se encuentra el racismo
manifiesto que se refiere a la amalgama de los enunciados, percepciones y practicas que son
explicitamente racistas; es decir, que pueden ser facilmente reconocidas como racistas por quien las
agencia o por quienes son testigos o victimas de este racismo. En este sentido, el racismo manifiesto es
un racismo que se explicita o evidencia ante la conciencia propia o ante los seflalamientos de los otros que
perciben o experimentan dicho racismo. Por tanto, se puede afirmar que este racismo trabaja en la superficie
del discurso y de los comportamientos de tal manera que, bajo ciertas condiciones, puede ser objeto de
identificacién y sefialamiento (2008: 6). Y por otro lado, opera de forma latente: “Este racismo esta arraigado
en el sentido comun y se ha naturalizado tanto que trabaja predominantemente desde el inconsciente, de
forma soterrada pero eficaz, en los procesos de diferenciacion y los ejercicios de exclusion de unas poblaciones
o individuos con base en articulaciones raciales que tienden a no aparecer como tales. Este tipo de
racismo es mucho mas efectivo pues en su operacion silenciosa garantiza efectos en el mantenimiento
de asimetrias estructurales entre poblaciones e individuos sin generar las resistencias que se pueden
producir cuando es explicita” (p. 8).
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urbanas de municipios aledafios o a las grandes ciudades; y el proceso de globalizacién mundial
propicia la migracién de muchas personas de las comunidades a los espacios urbanos en los
cuales, al igual que en la obra de Chimamanda Ngozi Adichie, descubren la semidtica del factor
racial. Por ende, hombres y mujeres negrxs salen de sus comunidades cargando a cuestas el
peso historico del color de su cuerpo que se traduce en una estereotipacion y segregacion en los
espacios sociales que frecuentan; aunque cabe resaltar que no todos llegan en calidad de
desplazados forzosos, algunos migran en busca de mejores oportunidades académicas y/o
laborales.

El Estado colombiano aun no cuenta con politicas publicas que garanticen igualdad de
condiciones con respecto al resto de la poblacion, por ende las comunidades negras tiene
limitaciones del minimo vital entre otras problemdticas inherentes a su posicionamiento
geografico y a las deficiencias del Estado: todo ello es la sintesis de un mundo no-habitable, por
cuanto el ser negro no ha sido valorado como un sujeto inteligible dentro de la logica y
estructura colombiana. Sin embargo, el Decenio Internacional para los afrodescendientes
(2015-2024) proclamado por la Organizaciéon de Naciones Unidas plantea la necesidad de
repensar al Estado colombiano desde los cuatro puntos del plan de accidon que este plantea:
reconocimiento, justicia, desarrollo y formas multiples o agravadoras de discriminacion.

Para el caso que nos atafie proponemos como fundamentacion uno de los objetivos principales
del decenio que es “promover un mayor conocimiento y respeto por la diversidad de la herencia
y cultura de los afrodescendientes y de su contribucidn al desarrollo de las sociedades”.*® A
dicho objetivo se suma el esfuerzo de plantear e interpelar al Estado colombiano frente a la
justicia reparativa o el proceso de reparacion historica que la nacion debe otorgar a los
afrodescendientes, haciendo uso de las practicas simbolicas de reconocimiento de los aportes
materiales e inmateriales que han hecho para la construccién del pais, a base de sangre,
deshumanizacion e invisibilizacién. En ese sentido, y con los avales de dichas instancias,
considero que para ese marco de justicia reparativa es impostergable plantear una nueva
politica educativa que ponga en vigencia el Decreto 1122 de 1998 que después de casi 20 afios
de su promulgacion, las instituciones educativas no han implementado, y ello obedece sin lugar
a dudas, al signo colonialista que permea el imaginario social colombiano.

La educacion como un mecanismo de transformacion social debe comportar todos los
elementos académicos, metodoldgicos y éticos mediante los cuales toda la poblacion
colombiana, sin excepcion alguna, pueda identificarse. El modelo educativo, sus practicas y
dispositivos de ensenanza deben ser el reflejo del tipo de poblacidén a quien va dirigido; sin
embargo, la academia invisibiliza este tipo de alteridad, en este caso de raza negra. ;A qué
obedece mi argumento? El 4rea de las humanidades debe gestar nuevas interpretaciones
encaminadas a construir una pedagogia de la dignificacion que mitigue el impacto causado en

“ Programa de actividades del Decenio Internacional para los Afrodescendientes. Disponible en:
www.un.org/es/events/africandescentdecade/plan-action.shtml (Acceso 15/05/2017).
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la construccion ontoldgica de ser negro tras largos siglos de negacion de sus derechos, historia y
cultura. Asi pues, hay la necesidad de una nueva politica educativa que desestandarice el
discurso y derogue el modelo educativo vigente, a fin de que la inclusion de las comunidades
negras sea un eje transversal en dichas areas. A ello se suma el imperativo de implementar un
modelo de educacion que sea critico y muestre la realidad, eliminando las bases del relato de
la historia oficial que inicia con el descubrimiento de América: de alli proviene nuestra falacia
mas grande. Se deben exponer las causas y consecuencias de ese encuentro y el consecuente
choque cultural para entrar a debatir los paradigmas de la situacién colonial, como en virtud
de entrar en la l6gica del naciente capitalismo, el proyecto humanista europeo sacrificé bajo
una negacion categoérica de humanidad a los pueblos amerindios y a los africanos
despojandolos de sus cosmovisiones.

De igual modo, es imprescindible acabar con los estudios de las comunidades negras desde el
paradigma de la esclavizacion. Todas las lecturas parten de ese topico para provocar, en el
inconsciente del receptor, una imagen estereotipada del negro como sujeto-objeto despojado de
todo derecho e historia. Si bien, la esclavizacién forma parte de la construccion ontoldgica y
son vigentes algunos rezagos en las practicas racistas de los imaginarios culturales, el ser negro
es quien mas aportes ha realizado a la construccion material e inmaterial de la nacién
colombiana; por estas razones la educacion desde el ambito de las humanidades debe propiciar
una desestabilizacion del discurso de la historia oficial para que puedan entrar a enriquecerlo
las historias alternas.

Es en este punto donde me ubico como sujeta critica teniendo en cuenta lo que plantea Stuart
Hall “las raices culturales son constitutivas del lugar donde se piensa” (2010: 7); Popayan se ha
erigido como una ciudad colonial, con todo el peso histérico que es inherente a tal adjetivacion,
y paradojicamente el departamento del Cauca es el territorio en donde mas confluye la
diversidad étnica y cultural que reconoce la Constitucidén politica; no obstante, solo los
territorios ancestrales, llamese indigenas o afrodescendientes poseen una politica educativa
especial denominada etnoeducacién. Considero que dicho modelo educativo debe ser
extendido no solo al departamento del Cauca sino al contexto nacional con el fin de que, en
primer lugar, contribuya a la reparaciéon de la deuda historica y en segundo lugar, mitigar las
practicas socio-discursivas racistas. Asi pues, desde el marco de la literatura y su pedagogia
como mi campo de estudio, considero que mi compromiso ético, politico, pedagdgico e
intelectual es realizar un aporte critico con la reflexidon de una propuesta pedagbgica, que mas
adelante podra ser sistematizada, encaminada a un modelo educativo que tenga como eje
transversal en el area de las humanidades un fragmento de estudios culturales. En ese sentido,
el espanol y la literatura como areas de estudios deben reconocer y dignificar la trayectoria del
pueblo negro y transcender de la época de la esclavizacién como fin ultimo de estudio.

Con tal proposito considero que el proceso de concientizacidén de directivos, padres de familia,
docentes y estudiantes es basico e inherente a los fines que deseamos lograr, por cuando la
mayoria de la poblacion, objeto de trabajo, es mestiza lo que hace que la alteridad negra sea
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vista desde otra perspectiva. En este sentido, considero que el cine y otras herramientas
audiovisuales, tales como documentales, aportan elementos criticos y constructivos que
propician la desestabilizacion de las 16gicas de los imaginarios sociales. El discurso audiovisual
genera una interpretacion diferente de la que puede emerger en el aula de clase tradicional,
dado que su estructura polisémica trasciende los limites disciplinares y avanza a una
interdisciplinariedad como nueva forma de construccion discursiva con las areas afines para
explicar los fendmenos sociales, historicos y, por ende, literarios de la cultura.

En este caso, el cine, tal como lo define Roman Gubern, es un instrumento de comunicacion
de masas que pretende llegar al mayor numero posible de seres humanos. Su objetivo es plural:
narra, representa, influye, comunica, informa, ensefia, crea y recrea modelos de
comportamiento, que transmite, a partir de las ideas del que ejerce la direccidn filmica, los
problemas, angustias, suefios o necesidades de un grupo determinado de la sociedad. En otras
palabras, el cine produce la condensacion del conocimiento y el reflejo sensorial y sensitivo
necesario para su mayor proximidad con las representaciones sociales. En cuanto a la reflexién
sobre las representaciones historicas y el nuevo discurso interdisciplinar complejo, vemos que
a partir de la historia cultural se considera al individuo inserto en las dependencias reciprocas
que constituyen las configuraciones sociales a las que él pertenece (2006).

La historia cultural apunta a comprender cdmo toda transformacion en las formas de
organizacion y de ejercicio del poder supone un equilibrio de tensiones especificas entre los
grupos sociales. Tal concepcion entra en dialogismo con los postulados bajtinianos antes
trabajados, debido a que el hecho literario como practica social comporta una socialidad e
historicidad inherentes, sus procesos comprensivos deben partir de hechos concretos para
proceder a verificar como han sido objetos de modelizacidn estética.

El signo colonial de nuestra educacion estd tan arraigado que resulta incomprensible darse
cuenta de otras realidades que fueron invisibilizadas. Sin embargo, este ha sido uno de los
proyectos del canal cultural y educativo colombiano Senal Colombia; uno de sus lemas “Todo
lo que somos” le adjudica la responsabilidad de representar a cabalidad a la poblacion
colombiana, tarea que ha cumplido con la representacion audiovisual de series documentales
que aportan a la legimitacion y dignificacion del pueblo negro. En ese sentido, la primera serie
documental Invisibles es un rastreo de las historias que han sido borradas de manera sistematica
del discurso de la historia colombiana, historias de la época colonial y del siglo XIX en donde
se descubren las travesias, aportes y vidas de personajes afrodescendientes historicos que
permite comprender que la historia del pueblo negro va mucho mas alla de la esclavizacion y
la emancipacion:

Desde el descubrimiento de América hasta la Colonia hubo personajes histéricos como
Cristébal Colon y los Reyes Catolicos, mas importantes ain son quienes hicieron parte de
los movimientos libertarios de toda América; estos personajes se mantienen de manera
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perenne en la historia. Y si, la independencia se dio gracias a estos hombres y mujeres pero
hubo otros de los que no nos dijeron mucho, es mas, no nos dijeron nada.*!

Este es el relato inicial de toda la serie documental de 13 episodios en los cuales se narra:

1. La historia y ruta de los esclavizados en América que, posteriormente, se reivindicarian mediante
la sublevacion y el cimarronaje* hasta llegar a las vias legales de la abolicion de la esclavitud.

2. El caso de Maria Matamba: tiene como lugar de enunciacion Honda (Antioquia) en la época
colonial, municipio que era el paso obligado al territorio neogranadino. Cuenta la historia de
Ana Maria Matamba, una mujer descendiente de africanos que defendia su identidad
concretizada en su nombre, dado que en aquella época los esclavizados debian portar el
apellido de su amo. Fue una lucha que resistia las nuevas logicas que debian seguir, tales como:
el cambio de nombre, el paso a la religion catélica, el uso del idioma espafiol, entre otros; esta
es la resistencia al cambio de identidad y la lucha por conservar los vestigios de su africania.
Ademas al condensar la narracion con los relatos actuales de la poblacion hondefia, quienes
rechanzan el componente afrodescendiente en su ascendencia, es el rastreo historico de estos
personajes una evidencia de sus aportes y el inicio de un proceso de concienciacion de los
origenes historicos de estas poblaciones que se han erigido como blancas.

3. Los bogas del Magdalena. Entre Mompox y Honda, los bogas a fuerza de brazo escribieron la
historia del transporte del pais. Antes de la navegacion a vapor fueron ellos quienes trajeron el
progreso al territorio colombiano; el rio Magdalena fue la arteria principal del pais durante
todos los periodos de constitucidn y de la organizacion geopolitica del pais. Asi pues, los bogas
instituyeron una cultura del rio, ensefiaron a ‘leerlo’, hicieron e inspiraron cantos como
afloracion de su sensibilidad. En ese sentido, el boga era un hombre ‘respetado’ por la élite
criolla, pues gracias a €l el comercio fluia.

4. Candelario Obeso. Mompox, primera ciudad que declara independencia de Espafa en 1810y
cuna del primer poeta negro. En sus 35 afios de vida ocupo distintos cargos y el més importante:
poeta. Un primer aporte a las letras colombianas desde el sentir negro, inspirado por los bogas;
una de sus obras mas significativas es Cantos de mi tierra. En Bogota en el siglo XIX, las tertulias
literarias eran de suma importancia, no obstante, para Obeso el rechazo racial fue contundente,
situacion que lo lleva a exaltar estéticamente al boga, como representante del negro y ademas
su poesia reivindica lingliisticamente el ser negro. Todos los cambios fonéticos y morfolégicos
propios del habla del pueblo negro son estilizados por Obeso configurando de este modo un
‘cimarronaje literario’.

4l Discurso inicial de Invisbles. Primigenia. Disponible en:
www.youtube.com/watch?v=VIirhG4WC_8

42 El cimarronaje fue una filosofia de libertad y resistencia ante el sistema esclavista de la época colonial y
una légica que permitié seguir manteniendo la cultura de los hombres y mujeres descendientes de
africanos en América (refugios de africania).
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5. Las hermanas Cardenas. “La historia de la filantropia en Colombia tiene un rostro de pelo
quieto y narices chatas”: las hermanas Petrona y Sebastiana Cardenas. Lo que hoy es el
municipio de El Cerrito (Valle del Cauca) fue un terreno cedido por las hermanas Cardenas,
terreno que el amo de su padre le habia concedido y que él traspasé a sus hijas pasando de
esclavizadas a terratenientes. Estas, desde su posicion de ‘privilegio’, compraron mano de obra
esclava para liberarlos, tenian claro que la solidaridad entre ellos acercaria la posibilidad de la
libertad, de este modo se establecieron lazos de parentesco denominados compadrazgos, legado
vigente en las comunidades negras colombianas.

6. Las guerrillas del Patia. Territorio de asentamiento palenquero de los hombres y mujeres
negros huidos de las haciendas esclavistas de la parte sur del pais. La libertad adquirida por los
negros esta amenazada por la lucha independentista, pues el modo de organizacion del pais de
corte francés y sus instrumentos de gobierno no permiti6 la igualdad de condiciones de sus
ciudadanos, ya que para la élite era necesaria la fuerza y servidumbre de esclavos, eventualidad
que pone al ser negro en el filo de la espada. La configuracién familiar, de compadrazgo y la
autonomia econdémica en funcién de la lucha por su libertad hicieron que estos palenques se
levantaran con fiereza contra los esclavistas, constituyéndose en una de las primeras luchas de
independencia que no es contada en el relato de la historia oficial.

7. El levantamiento de Tado. La provincia del Choco dentro del marco historico colonial fue un
espacio de enriquecimiento debido a la implantacién de un modelo de produccion esclavista,
escenario adecuado para la explotacién minera. A pesar de ello, los esclavistas no se asentaron
en este espacio debido a la organizacidn geografica, dicha situacién permitid que se
establecieran cabildos de esclavizados. Sin embargo, a principio del siglo XVIII Tad6 decidio
levantarse contra los esclavistas: en alianza con los descendientes de africanos y los indigenas.

8. José Maria Cordova. Conocido como el mejor soldado de Colombia, o el héroe de Ayacucho,
oriundo de Concepcidn (Antioquia); participd en diversas luchas de liberacion, y a pesar que
la gesta independentista fuera planeada por la élite criolla, las filas estaban encabezadas por
hombres negros, indigenas y mestizos. Sin embargo, la parte invisibilizada de su historia es su
ascendencia materna que le otorgo6 sangre afrodescendiente. Sus bidgrafos y estudiosos hacen
un debate feno y genotipico de este personaje, que repara en lo mulato, mestizo y
afrodescendiente, como patrones de reconocimiento y, por ende, de representacion y
aceptacion social.

9. Juan José¢ Nieto Gil. Cartagena, 1804. La memoria colombiana ha olvidado el origen
polifacético del primer y unico presidente negro del pais, cuyo retrato blanqueado deberia
reposar en la Casa de Narifio y en cambio esta abandonado en el Palacio de la Inquisicion de
Cartagena, y su no-figuracién en la lista de presidentes. Ni siquiera es reconocido como
constituyente, ni como escritor y periodista; tal situacion de marginacidn estd vigente en las
logicas estructurales del pais que le adjudica a la poblacién negra ciertos espacios y ha levantado
muros para impedir su posicionamiento en otros cargos.
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10. El almirante Padilla. José Prudencio Padilla naci6 en 1778 como mezcla de negro e indigena
y gracias a esta matizacion racial, le fue posible entrar a jugar en las l6gicas de poder de la
época y como concrecidn de la lucha independentista. Fue el primer almirante de la Armada
Nacional de Colombia.

11. Reflexion. Un estudio de Senegal y Angola son imprescindibles ya que fueron las zonas
especificas de proveniencia de los hombres y mujeres negras que fueron traidos a América en
calidad de esclavizados, al igual que un estudio de la poblacién colombiana que desciende de
estos hombres y mujeres para verificar y reconocer cuales han sido los aportes de la africania a
la construccién del pais. Por otro lado, hay un desconocimiento e invisibilizacién de los
escritores negros en la academia, porque se han dedicado al estudio de las corrientes y
movimientos europeos mas que lo latinoamericano y, en particular de los negros. De igual
modo, se rescata la influencia de la mujer negra como organizadora de proyectos politicos y
educativos, asi como de la musica, como una forma estética de reconstruir la memoria colectiva
de sus comunidades.

De este modo, esta serie audiovisual se puede llevar al aula de clase para entablar debates
criticos respecto a la invisibilizacidon de nuestra poblacidén que ayudara a la concientizacion de
los estudiantes y a una valoracidon de todos los aportes que realizaron y realizan desde sus
espacios de construccion, que van mas alla de las tradiciones folcloricas y los escenarios
deportivos. Ademas, un punto clave es evidenciar que todos los cantos, juglares, alabaos y
musica propia de estos territorios esta constituida como una forma de mantener vigentes las
tradiciones, de dignificar a sus mayores y su sabiduria ancestral, y es también la forma de
reproducir la memoria colectiva.

Por otro lado, hay otras representaciones audiovisuales que considero pertinentes para entrar
no solo a concientizar sino dar a conocer otras realidades.* El cine negro ha modelizado en el
lenguaje filmico una herramienta de cambio cultural, social y politico de los paradigmas del ser
negro desde su historicidad con el fin de contribuir a la eliminacion del racismo y dar a conocer
lo absurda de una lucha racial basada en la preeminencia del blanco como signo de lo bueno,
virtuoso y universal. Entre ellas encontramos: Criadas y serioras, Belle, Invictus, Malcolm X,
Talentos ocultos, El nacimiento de una nacion'y Selma.

La presentacion de tales peliculas no debe quedar en el comentario o los didlogos entablados
en el aula de clase, sino que deben ser materializadas en la escritura de articulos, ensayos o
comentarios criticos; su objetivo no serd la resefia de la pelicula ni aquellos métodos formales
de explicacion, sino sera plasmar de forma critica la realidad vivida y traer las practicas sociales
e ideoldgicas presentes a nuestra contemporaneidad para analizar nuestra sociedad y
analizarnos a nosotros mismos. Tal estrategia didactica es tomada con sus reestructuraciones

4 Cabe aclarar que las peliculas escogidas no solo pertenecen al contexto nacional, pero a pesar de ello
brindan elementos de comprension indispensables para reflexionar en torno a ellos.
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de la metaficcionalidad virtual creada por la heroina de la obra de Chimamanda Ngozi Adichie.
Ella mediante los post de su blog hace criticas argumentativas, desde el género ensayistico,
valiéndose de su experiencia vivida y el didlogo que entabla con su contexto.

Otro hecho que se desprende es una lectura que cuestione obras literarias colombianas en las
cuales el ser negro solo es visto desde el paradigma de la esclavizacion y su emancipacion, a
saber: Maria de Jorge Isaacs, Del amor y otros demonios y Cronica de una muerte anunciada de
Gabriel Garcia Marquez, entre otras; apelo a estas obras debido a que son las mas leidas en los
entornos escolares y que necesitan otro tipo de lectura que ponga en tela de juicio el tratamiento
que el autor hace del ser negro; se debe contrastar esta experiencia leida con obras de su misma
linea ficcional, lo que conducird a lo que Chimamanda Ngozi Adichie, siguiendo la linea de
pensamiento de Chinua Achebe, a denominado ‘el equilibrio de historias’. La hoguera lame de
piel con carifio de perro de la vallecaucana Adelaida Fernandez Ochoa, reescritura de la novela
romantica latinoamericana que da otra perspectiva al esclavismo novelado en la figura de Nay
y Sinar, obra que repara la deuda historica de la mujer negra y esclavizada y que adentra al
lector en la rebeldia y el cimarronaje de los esclavos de las haciendas del valle del rio Cauca en
el siglo XIX, en medio de la guerra de Los Supremos liderada por el general José Maria
Obando; transfondo histérico dominado por las sublevaciones de los esclavizados y que la obra
de Isaacs invisibiliza con otros objetivos.

Y también, son imprescindible las obras de Manuel Zapata Olivella: obras como Chambacu,
corral de negros (1963) que expone estéticamente las situaciones de desigualdad social, represion,
injusticia y pobreza absoluta existentes en ciertos sectores de Colombia, en este caso las
comunidades afrocolombianas descendientes de esclavos; aunadas a las pasiones humanas, la
violencia y la demagogia. Y una de sus obras mas representativas: Chango, el gran putas (1983),
que narra la didspora africana en todo el continente americano. América es el destino de llegada
de las naos negreras repletas de miles de hombres y mujeres africanos, despojados de su tierra
para cumplir los inhumanos y ambiciosos proyectos de los colonizadores blancos que veian
resquebrajar sus suefios por la disminucion de la mano de obra indigena en el Nuevo Mundo.

Tales estudios deben estar contextualizados en el marco histérico de lo que fue el despertar
negro: en primer lugar, el renacimiento de Harlem en Nueva Y ork (Estados Unidos) en la primera
década del siglo XX; seguidamente, e/ movimiento de Negritud desarrollado en Paris por escritores
y activistas negros en la década de los treinta, y finalmente, el movimiento del negrismo en las
décadas de los ochenta y noventa en Latinoamérica, propiamente en Colombia, Puerto Rico y
el Caribe.*

En el campo de la poesia encontramos grandes exponentes. Candelario Obeso (1849-1884) fue
el precursor de la poesia negra en América y que no es reconocido en los curriculos escolares
ni en la academia. La literatura de aquel entonces estaba dominada por la élite intelectual, y

4 Cfr. Antologia de mujeres poetas afrocolombianas.

83



los cuadros de costumbres era la vanguardia, sin embargo, el retrato de los hombres negros eran
versiones estereotipadas que los asimilaban con el paisaje agreste. En esa medida, Rufino José
Cuervo fue uno de los primeros en retratar la figura del boga en los cuadros de costumbres, su
version obedece a la figura arquetipica del picaro, necesitado de comprension y transformacion.
Asi pues, la poética de Obeso resignifica y dignifica la figura del boga y al mismo tiempo
permea el lenguaje del modo de hablar propia de su gente y del ritmo del tambor: una suerte
de ‘cimarronaje lingiiistico’, es decir la transformacion de las herramientas del amo, como diria
Audre Lorde, y también se erige como una lucha politica que expresa el sentir negro, dado que
su obra contempla la conciencia racial. Por ende, Cantos populares de mi tierra (1877) debe ser
una antologia poética de estudio en las instituciones, puesto que brinda una concepcion real de
la vida del boga y de la poblacion de Mompox y sus zonas aledafas; al igual que su obra de
teatro titulada Secundino el zapatero (1880).

Otro poeta significativo, sin lugar a dudas, es Jorge Artel (1909-1994). Su nombre ‘verdadero’
era Agapito de Arcos, sin embargo, se resistio a ese nombre de imposicion esclavista, haciendo
de la ‘letra’ su apellido, Artel. Como heredero de la poética de Obeso destaca la identidad
colectiva de su pueblo y rememora el pasado con nostalgia; un pasado marcado por la trata
negrera y el desarraigo de sus ancestros de la tierra natal; ademas su poética esta marcada por
la reivindicacidn social del ser negro. Mediante el uso del verso libre traduce las huellas de la
africania en Colombia; ademas de llevar una ventaja significativa respecto de los grupos
literarios de la época tales como Piedra y Cielo y Los Nuevos. Su obra Tambores en la noche
(1940) seria un marco de estudio del negro caribefio y su condicion.

De igual modo, en todo el continente americano la poesia se erigia como una forma de
resistencia, de tal suerte que existio una fraternidad afrodiasporica entre escritores negros, pues
si bien sus lugares de enunciacién eran divergentes habian situaciones comunes que los
convocaban. Tal es el caso de Candelario Obeso y Nicolas Guillen. Al descubrir las huellas de
una africania las plasman estéticamente en un lenguaje nuevo, no canonico, sin revestirlo del
formalismo de los movimientos literarios de la época, Obeso renueva el culto y las raices de lo
africano. Asi lo manifiesta Melani:

Guillén cant6 al negro cubano en su alegria y en la turgencia de imagenes; Césaire conto la
africanidad de Martinica en su dolor y con imagenes cargadas de muerte; Palés Matos amo
su Puerto Rico, estigmatizandola y concretizando la realidad, preocupandose del destino
de su pais y de todas las Antillas. Tres posiciones diferentes, autorizadas y coevas. En
cambio Obeso cantd solo: su obra era aislada, no entrd en el contexto institucionalizado de
la literatura, sino que se presentd como un astro, como una cometa del negrismo que dur6
muy poco tiempo y guid a los poetas sucesivos que condujeron un discurso sobre el
negrismo poético.*’

% Candelario Obeso, testigo de la “africanidad” de finales del siglo XIX. Disponible en:
www.auroraboreal.net/literatura/ensayo/484-candelario-obeso (Acceso 21/05/2017).
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En sintesis, la obra de estos dos escritores son las voces poéticas emergentes de 1o negro en una
Colombia que salia de esclavismo. Cada uno desde su lugar de enunciacion estiliza su
fragmento de realidad y brinda una versidon no estereotipada ni exotica del mismo; expresa el
sentir del ser negro, erigido como una lucha politica y de reconocimiento.

Por otro lado, las mujeres negras también se han destacado en el campo de la poesia como un
actor estético de resistencia y de memoria colectiva; ello es una evidencia de que en las
comunidades negras, hombres y mujeres trabajan de forma mancomunada para estetizar su
raza, el anhelo de la madre Africa, las luchas y resistencias de su gente, su estética corporal, sus
territorios y los dolores y fatigas tanto de la esclavizacidon como del conflicto armado: la poesia
para las mujeres negras es una forma de catarsis. Un acercamiento a la lectura de sus poemas
representa la entrada a una cosmovisiéon que desde lo femenino comporta nuevas formas
fonéticas y morfologicas que han enriquecido la lengua y la han llenado de ritmo; la Antologia
de mujeres poetas afrocolombianas (2010) presenta una tipologia cronoldgica de las mismas que
permite conjugar sus elementos comunes de representacion artistico-literarias y brinda un
estudio minucioso de sus poéticas. Seria dificil mencionar las mas importantes debido a la
extension y los fines de este capitulo, sin embargo, este libro, perteneciente a la Biblioteca de
literatura afrocolombiana del Ministerio de Cultura, representa el esfuerzo y aporte a la
dignificacion y una cuota al proceso de reparacion de la poblacion negra desde el ambito de la
representacion, y que debe ser incluido en el curriculo escolar.

Después de habernos visto un poco a nosotrxs mismxs, es decir, el reconocimiento étnico de
una categoria de estudio cultural dentro de las humanidades en Colombia, sera necesario
también reconocer que el continente americano estd forjado con las mismas logicas culturales
en las cuales los descendientes de africanos han aportado a sus acervos culturales, y que es en
la literatura donde han tenido mayor despliegue. Por ende, el estudio de las obras de poetas
como Nicolas Guillen (Cuba) y Luis Pales Matos (Puerto Rico) asi como de escritores negros
no-latinoamericanos, como Aimé Cesaire (Martinica) y Léopold Sédar Senghor (Senegal) seran
de vital importancia dado que aportan elementos tanto politicos como literarios a la
dignificacion de sus ascendencias, cada uno desde su lugar de enunciacion, entre muchos otros.
Asi como el estudio de los escritores europeos blancos ha sido tan asiduo, es imprescindible
desautorizar su Jocus de enunciacién hegemoénico desde el cual se han construido las narrativas
que influyeron en los escritores latinoamericanos y colombianos y que construyeron la figura
arquetipica del ser negro desde sus prejuicios raciales de marcado corte colonialista; de esta
forma, los estudios de los escritores negros en la escuela permiten cuestionar los imaginarios
de representacion. Cada uno de estos hombres y mujeres tanto colombianos como latino y no-
latinoamericanos estan a la altura de los escritores canonicos y sus movimientos literarios, solo
que sus voluntarismo creativos estan mediados por logicas diferentes.

Ahora bien, todo lo planteado hasta el momento debe ser sistematizado en un plan de estudios
por periodos académicos y que corresponda al nivel cognitivo propio del estudiante. De igual
modo, apelo también a una construccion mancomunada de las humanidades a fin de
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desestabilizar el discurso historico normativo que parte del descubrimiento de América, para
interpelar otras realidades. Asi, como docentes empezaremos a construir un discurso critico de
nuestras realidades y haremos de nuestros estudiantes sujetos activos, con una conciencia ética
y politica, que reconozcan y respeten la diversidad y que no sigan reproduciendo discursos y
practicas sociales colonialistas de segregacion y estereotipacion.

Por ende, considero que debe haber una transformacion de los lineamientos curriculares del
Ministerio de Educacion Nacional que articulen una pedagogia multicultural y, en nuestro
caso, una pedagogia afrodiasporica. Cabe resaltar que esta articulacion no pretende socavar las
bases del movimiento de negritud colombiano y latinoamericano en aras del extractivismo
intelectual, no pretende despojar a las comunidades de sus saberes y practicas ancestrales para
ponerlas en el mercado capitalista. Lo que se pretende es hacer del ser negro un sujeto inteligible
que comporta una cultura, historia y derechos propios que atafien a su proceso de construccion
ontoldgica en América. Es necesario que tanto la poblacion indigena como la mestiza conozcan
sus aportes y comprendan sus luchas para mitigar todas las formas patentes y soterradas del
racismo y que conduzca, sin lugar a dudas, a una transformacion social patentada desde el
ambito educativo.

Este aporte pedagodgico a la educacidn surge de la propuesta estética de Chimamanda Ngozi
Adichie y de su conferencia E! peligro de una sola historia. La historia depende de las relaciones
de poder y la educacion colombiana, como aparato ideologico del Estado, estd permeada de
dicha logica, pues como menciond William Ospina: “Como buena parte de los colombianos,
fui formado en una cultura marcada por el signo colonial: por la veneracion de modelos ilustres.
En el culto, nunca exagerado pero si exclusivo de la cultura europea, de la literatura europea,
de la civilizacidén europeo-norteamericana. Y en la voluntad o la tendencia a no mirar mucho
el mundo al que pertenecia”.* Es este modelo el que se ha implantado en la sociedad
colombiana y en su curriculo educativo, por ello es necesario criticar y proponer visiones de
mundo alternas modelizadas en la literatura que agencien cambios sociales a corto y largo
plazo. En resumen, la lectura de la vida, obra y luchas de las mujeres y los hombres negros en
su fraternidad diaspoérica contribuird a un equilibrio de las historias, y no solo a ello, sino que
también se agenciara una transformacion social, transformacidén que nuestras comunidades
ancestrales han denominado Ubuntu:

Un antropdlogo propuso un juego a los nifios de una tribu africana. Puso una canasta llena
de frutas cerca de un arbol y le dijo a los nifios que aquel que llegara primero ganaria todas
las frutas. Cuando dio la sefial para que corrieran, todos los nifios se tomaron de las manos
y corrieron juntos, después se sentaron juntos a disfrutar del premio. Cuando él les preguntd
por qué habian corrido asi, si uno solo podia ganar todas las frutas, le respondieron:
UBUNTU, ;cémo uno de nosotros podria estar feliz si todos los demas estan tristes?
UBUNTU, en la cultura Xhosa y zulu significa: "Yo soy porque nosotros somos". Es una

46 Présentation. De chigtiiros y cipreses. Disponible en: http://freud-
lacan.com/freud/Champs_specialises/Presentation/De_chiguiros_y_cipreses (Acceso 22/05/2017).
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“conexion universal de compartir que conecta a toda la humanidad”, es decir: Yo no soy si
t no eres, si los demas no son. “Soy porque ustedes son” (Ciudadredonda s.f: 1)

El Ubuntu ha sido extendido a la fraternidad afrodiasporica, por lo cual es el sinonimo del
Buen Vivir. Y esta filosofia africana traida a nuestro contexto, necesariamente implica la
transformacion social que puede agenciar la educacion y, en nuestro caso particular, las
humanidades como medios para reconocer, legitimar y validar a nuestras comunidades
ancestrales.
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Consideraciones finales

En la vida el arte y la responsabilidad deben ser coherentes. Una muestra de esa coherencia es
Americanah de la nigeriana y feminista Chimamanda Ngozi Adichie. Al ser una referencia
obligatoria de la literatura africana moderna, también es el blanco de criticas que obedecen a
diferentes posturas sociales e ideoldgicas; no obstante, su narrativa presenta elementos que son
resignificados en virtud de los escenarios sociales que modeliza. Ha traido a colacién en su obra
las situaciones de siglos anteriores que han invisibilizado a la alteridad negra, evidencia de la
situacion neocolonial moderna, herencia del ilustre proyecto europeo. La modelizacion
artistico-literaria evidenciada en Americanah es la busqueda y el encuentro de categorias que
marginan, segregan y estereotipan a una mujer y un hombre africanos con la connotacioén social
e historica que portan sus cuerpos. Sin lugar a dudas, tal intencionalidad en la construccion del
héroe dual androgino teniendo en cuenta su ubicacion socio-discursiva y la fraternidad
afrodiasporica de los elementos colonialistas que pueden ser encontrados en el seno de toda
sociedad colonizada. De este modo, el espectro fanoniano se hace patente en la obra de
Chimamanda Ngozi Adichie con algunas rupturas de imaginarios y espacios sociales debido a
que obedece a las nuevas logicas implantadas en el sistema-mundo.

A su vez, el problema del lenguaje permite la deconstruccion de una serie de constructos
estereotipados y que es un deber casi vital para el ser negro apropiarse de esta herramienta del
amo para mostrar de forma veraz las amalgamas antihumanistas de su casa. Por ende, desde
la poética sociologica bajtiniana, el material concretizado en la forma arquitectdnica del texto
responde a esa responsabilidad y al voluntarismo creativo de la autora real como parte de la
totalidad artistica mostrando, en primer lugar, la convergencia de un plurilingiiismo que va en
detrimento de la situacion colonial, a saber, el uso de las formas lingiiisticas de la lengua nativa
igbo, lo cual le confiere legitimidad a su ascendencia. En segundo lugar, la metaficcionalidad
virtual como estrategia tanto narrativa como ideologica que evidencia las falacias e imaginarios
imperante en las sociedades del primer mundo. Y, de igual modo, la confrontaciéon de
conciencias de los hablantes de la obra y la postura de cada uno; hay una construccién
coherente de cada uno de los ellos, ademas del aporte que realizan a construccion de la heroina.
Tal manejo de la palabra como elemento estético responde a la intencionalidad autoral del
equilibrio de las historias contadas. La polifonia y el plurilingliismo novelesco aportan
elementos de analisis de los contextos comunicativos de los hablantes y dan la posibilidad de
comprender sus emisiones y réplicas de acuerdo a las condiciones del enunciado.

En Americanah el uso de otras estrategias narrativas como el recuerdo, la metaficcionalidad
virtual y el uso estilistico de la tercera persona sitdan al narrador en un campo olimpico de
conocimiento de las fronteras del mundo novelado, los problemas de género y situaciones
inherentes a la raza, en tanto factor composicional de la obra, y el tépico del amor, como
pretexto novelesco, expresan las multiples estrategias que requiere la intencionalidad de la
autora para no entrar en el problema de verdad, lo cual no implica la no-legitimaciéon de lo
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expuesto en su obra sino que concuerda con su principio de deconstruir la historia oficial para
poder contar otras realidades alternas, como la historia de una pareja nigeriana: su adaptacion,
evolucion y ruptura hasta regresar su nuevo a sus raices, exponiendo aquello que la sociedad
moderna posracial se niega a ver: el tribalismo y las relaciones de poder colonialista imperantes
en pleno siglo XXI.

De igual forma, el cronotopo novelesco que configura la arquitectéonica composicional de la
obra es la concrecidon de excedente de vision y los elementos del mundo novelado, expuestos
en el cuerpo del héroe. La explicacion bioldgica y simbolica del mismo expone y resignifica la
visién de mundo; ademas la vision artistica como un todo organizado y dotado de sentido hace
del hombre el centro de dicha visién. De modo que, el compromiso estético de la autora real
se concibe desde la postura valorativa del yo y del otro como categorias de valor, ello conlleva
a que la obra artistica no se determine como un objeto abstracto sino como un acontecimiento
artistico vivo (Bajtin 1985). Entonces, la autora adquiere una responsabilidad en el
acontecimiento del ser que tienen que ver con su configuracion, de ahi que la obra sea un
momento de ese acontecer. Y el compromiso se evidencia en la construccion coherente tanto
del héroe y sus contextos comunicativos, como de su postura politica, ética y estética
materializada en el mundo novelado.

Y finalmente, como resultado de la lectura y estudio de Americanah y las posturas de
Chimamanda Ngozi Adichie nace una reflexion pedagdgica que pretende visibilizar a la
alteridad negra colombiana, a la que se le han negado diferentes escenarios de participacion.
Convenimos en que la literatura es un campo abierto para proponer un proyecto didactico de
transformacion social que logre equilibrar el discurso oficial de la historia colombiana; de este
modo, la serie documental Invisibles pone en tela de juicio tal discurso al postular algunos de
los actores sociales y politicos negros de la época colonial y del siglo XIX que son marginados
de las catedras escolares, sumado a ello, postulo una serie de obras y autores negros que
muestran otras visiones de mundo y que han aportado a la construccion material e inmaterial
de nuestro territorio; de esta forma, visibilizamos a la humanidad negra a fin de contribuir con
la justicia reparativa en aras del buen vivir, 0 como dirian nuestras comunidades ancestrales,
del Ubuntu: soy porque somos.
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